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Light-calligraphies

“Light is a physical sensation. If you look at it with purely scientific eyes, its a particle that behaves like
a wave or a wave that behaves like a particle. No one knows exactly what it is. It travels very fast. It has
something to do with our perception of time... When one works with the idea of light, one’s working
with a metaphor that’s endless and huge and unspecific, because you're talking about it but we can
never grasp it. The light of the sun represents life on Earth. Light represents the fuel that is behind our
existence... It’'s a mystery. (...) Light is a metaphor: where you have a dark place, and where that place
becomes illuminated; where darkness becomes visible and one can see. The darkness is me, is my
being. Why am [ here? What am I here for? What is this experience I'm having? This is darkness. Light
produces understanding.” (Adam Fuss, 1992)

My pictures do not represent what is visible in front of the
camera but that intangible (space - time) interval that is
realised at the time of the exposition. This visual abstraction
sways away from the visible reality but is at least as realistic
as well. The borderlines merge. We only meet a narrow
domain of it (see single view-point and “non-transparency”)
in connection with the contemplation of the outside, visible
reality, the actual, “full” reality. The abstract picture
approaches the “true” reality with a defining nature — with
this unique method of expression we are able to broadcast
it and talk about it in a more credible way.




Zsolt Gyenes

"Art can be great only if it is in direct connection with the cosmic laws and subordinates itself to them.
We feel these laws unconsciously if we approach nature from the inside and not from the outside: we
should not only see nature but feel it as well.” (Vasili Kandinsky)

My first photographic calligraphy was created by the
approximately 3-second "drawing around” of an object assembled
from paper by means of a moving, prepared source of light (picture
number 1). Later, I created a similar series of nudes with a similar
technique where the same form, body appears several times in
the picture/pictures (picture number 2). The light-box provides a
more intensive light experience as for example the paper picture,
and reminds us of the trans-illuminated glass windows as well.
We can say that similar to the screen, in the light-box we can see
the picture and the hidden source of light simultaneously.

As I was progressing on my individual path of creation, the light-
calligraphies separated from the object and appeared as the main
characters (pictures number 3-13).

The central problem of my over 20-year long artistic career —
therefore —is the organisation of light. Photography is an excellent
medium to realise this. It is the medium that is amazingly fast. The truly instant character was realised by
means of digital photography. Photographic pictures have a richness of tone — not comparable with
anything else — which spreads from white, through the endless scale of greys, to deep black. The abstract,
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“artificial” white-black appearance of the pictures provides a foundation for the visual abstraction.
Colours might be far too similar to visible reality.

For me, therefore, “writing with light” actually means a kind of drawing or writing. The lines of light are
curved calligraphically, they are intertwined, cover each other, give way to each other, they “argue”, unite
so as to extinguish each other for good.... Decoration is not for its own sake: it intends to represent
emotions. Western art has long been admiring the unsurpassable gracefulness, fineness and simplicity
of eastern calligraphies. By increasing the scale, the curve of calligraphy assumes the larger-curve
movement of my body.

The careful dislocation of symmetry and the application of clean forms and tones can (also) be considered
as one kind of manifestation of the attachment to eastern thinking. My works carry more lyrical
approaches: strict geometry is alien to my disposition. Examples of fine art (painting) inspire me
continuously. The borderline between photography and other media is often just a very thin borderland
which, as we approach it more and more, gets thinner and thinner and might even disappear with time.
[ am not really interested in the representative ability of photography, on the contrary, its constructive —
manipulative side intrigues me far more. We know: reality and abstraction cannot be sharply divided (it
is that thin dividing line again). Conspicuous manipulation - in case of any photography - puts in the
foreground the question: what do we actually see? We search for the analogy- this also belongs to the
characteristic feature of the medium. I am interested in the point where photography breaks away from
its own basic medial features and — even without putting the above-mentioned question — “the message
works”. One great device of picture abstraction — for me as well — is solarisation or the integration of the
solarisation effect. From among its versions — the less wide-spread — positive solarisation is the more
interesting. Solarised pictures turn the tones partially into negative, while the edges are strengthened,
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they get a double tone. The positive solution “refines” this "coarse” intervention and at the same time
it also evokes some uncertain effect (positive? negative?). Analogous solarisation is an incalculable,
hard to reproduce process. This is one of the bases and guarantees of its interesting nature, its
magnificence. It is much easier to achieve this effect with the help of the computer (e.g. Photoshop)
though the level of eventuality mentioned above falls behind that of the analogous. In the right hands,
the technique can achieve individual, authentic, solarised or similar artistic effects digitally as well.
The mystery of light is of enormous scale, intangible even without us wanting to over-mystify it. Moving
light, which plays the lead role in my most recent work, materialises on the surfaces. The light-lines and
surfaces perform a mostly undulating movement. The light (happiness, the transcendent, divine), the
movement (passion, dynamics, life, space-time) and the shadow (darkness, inhibition, material) as “ancient
constituents, are doing their job” in connection with the pictures as well. The “light-packed” art of
Laszl6 Moholy-Nagy (light-space, light and power, etc.) opened way to new territories of visual arts; thus
they deserve attention even today. If the 20" century was the “century of light” in art, then the 215 —
perhaps — will be that of electronic light, but mostly that of the pixels.

In connection with my work, the realisation of large sizes is an important factor so that the spectator
can enter the space of forms and tones, thus losing the “impression of photography”. The 60x80 picture
size that was realised in the first series did not satisfy me (the instant increasing of the size had technical
obstacles). One solution in connection with exposition was the decreasing of light sensitivity (to 50 ISO,
as a result of which the size grew significantly). Thus resolution improved somewhat. The features of the
pictures in terms of form and tone (e.g. “all-over”) and the - already mentioned — smaller size induced
the “assembly” of several pictures, thinking in panels. The work under the titles Diptychon and Triptychon
were created according to this. The double picture refers to the (folding) writing table rather than the
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altar picture. The “light-coils” winding expressively — the appearance of which is organic but at the same
time somewhat “mechanical” (wire-like) as well - run into the invisible horizon-point, wind into that
direction (picture number 9). Increased emotions are projected onto the surface of the canvas. The
work divided into three parts shows a more relaxed state, a (horizontal) movement (picture number
12) Fitting between the panels is wilfully unpunctual, thus also emphasising the looser connection of
the works, their “improvised nature” and connection towards each other.

Searching for the contemporary artists of abstract/concrete photography, I came across creators whose
art or some significant element of it became important for me as well.

The moving light sources, strictly framed compositions of Robert Vizzini which, however, build on the
eventuality of light calligraphy, or the informel “after-pictures” and “all-over” light-sweeps of Roderick
Packe provided confirmation for my work. The “improvisational” camera use of Hubert Kretschmer or
Andreas Mtiller-Pohle also became important for me, and even more the “eye-hand” of the latter who,
when exposing, does not look into the view-finder. All of them represent the more lyrical line; their
treatment of tone is wide, of a rich span.

[ will summarize the creation of my series below. First of all, I create a “laboratory” in my studio the
circumstances of which can be reproduced at any time. [ work exclusively in complete darkness (which,
given my circumstances, means evening — night work). An important element of the “laboratory”, the
“subject” of the pictures is a row of bulbs. The bulbs are constituted by flashing sources of light, the
operation of which can be (more or less) regulated. I use a digital camera for the exposures. Checking is
possible right away which makes my work, selection and the direction of changes during the procedure
much easier. [ also tried to use analogous cameras (6x6 and Leica-size). Apart from the fact that quality/
resolution (for the time being) is somewhat better, I have not seen any advantages of the traditional
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technique over the digital (quite the contrary) in this project. Therefore, I abandoned these experiments.
As the background to the lights, I use aluminium foil (as a unique way of casting light, to “jazz up” the
lights). I set relatively long exposures (4-10 seconds). A significant, defining feature of the “action” is
that the "meetings, the differences and derailments” of the flashing points of light and the movement of
my whole body are projected on the light-sensitive surface (and then are coded into numbers in the
inside of the digital camera). I do not look into the camera for a second, I take the picture “blind”. The
curve, the fineness or the vexed nature of the movement is recorded in a dominant manner. Without
exception, music is being played during the exposures. Recently music has come so much to the
foreground that it provides the basis for the “ritual”, determining it. The thematically re-occurring
composers are Steve Reich, John Cage, Josihisa or Xanakis. The electro-acoustic sound, repetition and
rites open unknown gates. The choice of music also depends on the actual mood. The different
movements, dynamic solutions are “looking into” the direction of the features of moving pictures (this
is why the video work also recording the “action” was shot. See in more detail later). During the exposition
of the pictures, [ am continuously selecting and deleting so that certain less successful solutions do not
influence me later (this completely changed my earlier method of photography when hours, sometimes
days had to pass before one could evaluate). The selected photographs end up in the “black box” of the
computer, where a modification process starts (with Adobe Photoshop). The photography-base is kept
all along. First, I desaturate the colours of the pictures (this essentially means the extraction of the
colour contents), then, by multiple reversal, I “solarise” their tones. A little bit of brownish or bluish
colouring remains; thus the monochrome effect is “complete”. After refining, I measure the works for
the final format (by also preparing the margin for the stretchers if printing is done on canvas). In the first
series, printing was done on canvas. I have already tried different materials (e.g. flax, different canvases
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marked “Artist” — the market is limited). There are no big differences from the aspect of appearance and
the print but with respect to durability, we cannot know anything for sure. I have selected exterior
(water-resistant) ink for the printing (InkjetPrint). The producers guarantee long decades of colour and
tone retention. We'll see! As their final form, my pictures with canvas as a base are placed on stretchers
(with stapling from the back).

The title of the series — which, providing some minimal, “obscure” information, can be interpreted as a
reference point - has changed recently. The four-digit number - used earlier — is the marking generated
by the digital camera (also showing chronology), to which two more letters were added (DE). The
“strictness” of the letter and the numbers also refers to a “mechanically” repeatable process (see the
automatism of the computer). The markings also have a personal nature. In the army, everybody’s
weapon number — as a “brand burnt in” — had to be fixed in our memory from day one till the last day.
Even after twenty-five years, I still remember the two letters and four numbers (DE6703). A quarter
century after my compulsory military service, these pictures are my indelible marks, which are to stay in
(my) memory.

My work — as intended — form a “poetic” series in which light has an organic (e.g. the intestines) and
mechanical (e.g. wires) appearance; its visual marks — moving further away from its origins — are organised
into common spaces.

The video-work is the documentation of the preparation of the pictures, but at the same time it is
independent creation as well (video installation, picture number 12). Two different projections of the
same action are displayed on two parts of monitor. On the first one: the documentation, but the
highlighting by slowing down and the ethereal effect are also emphasised. While the one next to it has a
moving picture animation effect, the extension of the still pictures exhibited in time; what the “eye of
the camera” sees, the "ritual”, through the manipulative intervention of the creator/artist.
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“Everything we see is an optical illusion. If we take off in an aeroplane, perspectives on the ground
change completely in a couple of minutes. We could view everything we see walking on the ground in a
completely different way as well... The artist consciously takes in what he sees... The artist has to see
beyond the obvious...(Wols)

List of pictures

. Light-pattern, Monochrome photography on paper, 30x40 cm, 2000.

. Sara, InkjetPrint, Light-box, 83x83 c¢cm, 2003-2007.

. DE2377, Light-calligraphy, Mixed media, InkjetPrint, Canvas, 60x80 cm, 2005.

. DE2755, Light-calligraphy, Mixed media, InkjetPrint, Canvas, 60x80 cm, 2006.

. DE2374, Light-calligraphy, Mixed media, InkjetPrint, Canvas, 60x80 cm, 2005.

. Untitled (Amissio), Light-calligraphy, Mixed media, InkjetPrint, Canvas, 80x120 c¢cm, 2007.

. Untitled, Light-calligraphy, Mixed media, 80x120 cm, 2006.

. “er”, Light-calligraphy, Mixed media, Digital C-print on Kodak Endura paper, 81x100 cm, 2007.
9. Diptychon (1), Light-calligraphy, Mixed media, InkjetPrint, Canvas, 2/60x80 cm, 2005.

10. Diptychon (2), Light-calligraphy, Mixed media, InkjetPrint, Canvas, 2/80x107 cm, 2006.
11. Diptychon (3), Light-calligraphy, Mixed media, InkjetPrint, Canvas, 2/80x107 cm, 2007.
12. Triptychon, Light-calligraphy, Mixed media, InkjetPrint, Canvas, 3/60x80 cm, 2006.

13. Untitled (Stupor), Light-calligraphy, Mixed media, InkjetPrint, Canvas, 3/80x160 cm, 2007.
14. Light-calligraphy, Video, MPG2, 1:37 (endless), 2007.

10

O OV ~wiN—



Light-calligraphies

11



Zsolt Gyenes

12



Light-calligraphies

13



Zsolt Gyenes




Light-calligraphies

15



Zsolt Gyenes

16



Light-calligraphies

17



Zsolt Gyenes

18



Light-calligraphies

19



Zsolt Gyenes

20



Light-calligraphies

21



Zsolt Gyenes

22



Zsolt GYENES
Born 1962 in Hungary
Currently lives and works in Pécs and Kaposvér

Education

2007 University of Pécs, Doctor of Liberal Arts
1997 Hungarian University of Applied Arts, Budapest
1985 University of Pécs, Teacher Training

Selected Solo Exhibitions

2007 Art Gallery, University of Pécs, DLA exhibition

2005 ,Hal4sz Rezs&” Photo-gallery, Pécs

2002 Vermont Studio Center, Johnson, USA, Open Studio
1993 ,Fészek” Artist’s Club, Budapest

1992 House of Arts, Pécs

23



Zsolt Gyenes
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LA fény fizikailag érzékelhetd. Ha tisztan tudomdnyos szemmel tekintiink ra, egy részecske, mely tgy
viselkedik, mint egy hullam, vagy egy hullam, ami tgy viselkedik, mint egy részecske. Senki sem tudja
pontosan, mi is valojaban. Nagyon gyorsan terjed. Kapcsolatban van azzal, ahogyan az iddt érzékeljiik. . .
Amikor a tény gondolatdval foglalkozunk, egy metafordval van dolgunk, amely végtelen, hatalmas és
meghatarozatlan, mert beszéliink rola, de soha nem tudjuk megragadni. A Nap ténye testesiti meg az
életet a F6ldon. A fény testesiti meg a létezéslink mégbtt meghtizodo tizemanyagot. ... Ez egy rejtély
(...) A fény egy metafora: ahol egy sétét hely létezik szamodra és ahol ez a hely megvilagosodik; ahol a
sotét lathatova valik, és az egyén lathatja. A fény én vagyok, az én valém. Miért vagyok én itt? Mi célbél
vagyok én itt? Mi ez, amit tapasztalok? Ez a s6tétség. A fény megvilagosodast hoz.” (Adam Fuss, 1992)

Képeim nem azt reprezentaljdk, ami a kamera elétt lathatd,
hanem azt a megfoghatatlan (tér-ido) intervallumot, ami az
expozicié idején megvaldsul. Ez a vizualis absztrakcié igen
elrugaszkodik a lathaté valdsagtdl, de legalabb annyira valésagos
is. A hatarok 6sszecsisznak. Csak egy sziik tartoményaval
talalkozunk (v6. egynézépontisag, ,atlathatatlansag”) a kinti
lathatd valdsag szemlélése kapcsan a tényleges, “teljes”
valéséggal. Az absztrakt kép meghatarozo jelleggel kozelit az
Jigazi” val6saghoz, - ezzel a sajatos kifejezési mdddal vagyunk
képesek hitelesebben réla tuddsitani, beszélni.
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Fénykalligrafiak

,A miivészet csak akkor lehet nagy, ha kbzvetlen 6sszekbttetésben all a kozmikus térvényekkel, és azoknak
rendeli ala magat. Ezeket a térvényeket 6ntudatlanul érezziik, ha nem kiviilrél kézelitiink a természethez,
hanem bellilrél: a természetet nem csak latnunk kell, at is kell éiniink.” (Vaszilij Kandinszkij)

Az elsé fotografikus kalligrafiam egy papirbdl dsszeéllitott targy kb. hdrom masodperces mozgd, preparalt
fényforrassal valé ,korberajzoldsaval” jott 1étre (1. sz. kép). Hasonld technikédval alkottam késébb egy
aktsorozatot, ahol ugyanazon forma, test tobbszor jelenik meg a képen/képeken (2. sz. kép). A
vilagitédoboz (lightbox) intenzivebb fényélményt nydijt, mint pl. a papirkép és esziinkbe juttatja az
atvilagitott tivegablakokat is. A képerny6hoz hasonléan elmondhatjuk, hogy a vilagitddobozokban
egyszerre latjuk a képet és a rejtett fényforrast is.

Az egyéni alkotdi utamon tovébb haladva a fénykalligrafidk elszakadtak a targytdl és f8szerepléként
jelentek meg (3-13. sz. kép).

Tébb, mint hisz éve tartd miivészi munkassagom kdzponti problematikaja — tehat — a fény szervezése.
Ennek megval6sitdsdhoz kivalé médium a fotografia. Az a médium, mely lenyligbz&en gyors. Az igazi
instant jelleg a digitalis fényképezéssel valdsult meg. A fotografikus képnek — semmivel 6ssze nem
hasonlithaté — ténusgazdagsaga van, —ami a fehértdl a szlirkék végtelen skalajan keresztiil a mélyfeketéig
terjed. A fekete-fehér absztrakt, ,mivi” megjelenése a képeknek megalapozza a vizualis elvonatkoztatast.
A szinek tidlsdgosan is hasonlithatnak a ldthaté valésaghoz.

A fénnyel vald irds” szamomra — tehat — ténylegesen egyféle rajzolast, irast jelent. A fény vonalai
kalligrafikus médon fvelnek, egyméasba fonddnak, takarjak egymast, kitérnek egymaés Gtjabdl, ,vitatkoznak”,
egyeslilnek, hogy véglegesen kioltsdk egymast ... A ,diszités” nem Oncéld; érzelmeket szandékozik
megjeleniteni. A keleti kalligrafidk feltilmalhatatlan kecsességét, finomsagat, egyszerliségét a nyugati

27



Gyenes Zsolt

mivészet régdta csodalja. A 1épték megndvekedésével a kalligrafia fve felveszi a testem nagyobb v
mozgasat.

A szimmetria évatos kimozditdsa és a letisztult formék, tdnusok alkalmazasa (szintén) a keleti
gondolkodéshoz valé kotddés egyféle megnyilvanuldsanak is tekinthetd.

Munk&im a liraibb megkozelitéseket hordozzék; a szigori geometria idegen habitusomtél. A
képzémivészeti (festészeti) példak folyamatosan inspiralnak. Fotografia és méas médiumok kozti hatar
sok esetben csak egy vékony mezsgye, melyhez, ha egyre kozelebb kertiliink annéal keskenyebbé valik,
id&vel el is tlinhet.

A fotografia reprezentalé képessége nem érdekel igazan; viszont konstruktiv-manipulativ oldala annél
jobban. Tudjuk; realitéas és absztrakcié nem valaszthatd élesen ketté (ismételten az a bizonyos vékony
mezsgye). A szembedtld manipulacié elétérbe helyezi — minden fotografidnal — azt a kérdést; hogy mit is
latunk tulajdonképpen? Keressiik az analégiat, - ez a médium sajatossagahoz is hozzatartozik. Erdekel
az a pont, ahol fotogréfia levalik sajat mediéalis alaptulajdonségairdl és — az elébb emlitett kérdés felvetése
nélkdl is — ,mudkodik az tizenet”. A képi elvonatkoztatds egyik nagyszer eszkdze — szamomra is — a
szolarizacid, vagy szolarizaciés hatas bevonasa. Valtozatai kdzil a — kevésbé elterjedt — pozitiv szolarizacid
érdekesebb. A szolarizalt kép részlegesen negativba forditja a ténusokat, mig a kérvonalak felerésodnek,
kettds ténust kapnak. A pozitiv megoldas ,finomitja” ezt a ,durva” beavatkozast; és egyféle bizonytalan
hatést is kelt (pozitiv?, negativ?). Az analdg szolarizédlds kiszdmithatatlan, nehezen reprodukélhaté
folyamat. Ez érdekességének, nagyszertliségének egyik alapja, biztositéka. Szamitdgéppel (pl. Photoshop
hasznélattal) sokkal kénnyebb a hatéast elérni; bar az emlitett esetlegesség mértéke alul marad az
analogétoél. Megfeleld kézben digitélisan is lehet egyéni, ,hiteles” szolarizélt, vagy ahhoz hasonlé miivészi
hatasokat elérni.
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A fény misztikuma hatalmas Iépték(i, megfoghatatlan, azzal egylitt, hogy tdlzottan misztifikalnank. A
legjabb munkaimban & szerepet jatszé mozgd fény materializalddik a fellileteken. A fény-vonalak és
feltletek leginkdbb hullamzé mozgést végeznek. A fény (6rém, transzcendens, isteni), a mozgas
(szenvedély, dinamika, élet, tér-idd) és az arnyék (sététség, gatlas, anyag), mint “8s-alkotdelemek végzik
dolgukat” a képek kapcsan is. Moholy-Nagy LaszIo “fénnyel telitett” miivészete (fény-tér, fény és erd
stb.) a vizuélis mUtvészetek (j tertiletei szdmaéra nyitottak meg a kapukat; igy napjainkban is nagy figyelmet
érdemelnek. Amennyiben a XX. szazad a “fény évszdzada” volt a mivészetben, gy a XXI. — talan — az
elektronikus fényé, de leginkdbb a pixeleké.

Munkaim kapcsan fontos tényezd a nagy méret megvaldsitasa, hogy a nézé belekertilhessen a formak,
tonusok terébe; igy elvesszen a “fotografia kinézet”. Az elsé sorozatban [étrejott 60x80 cm-es képméret
nem elégitett ki (a méret azonnali ndvelésének technikai gatjai is voltak). Az egyik megoldés az expozicié
kapcsan a fényérzékenység csdkkentése (50 ISO-ra, aminek kdvetkeztében a méret jelentésen nétt).
Tehat ezen a médon a felbontas valamelyest javul. A képek formai-tonusbeli sajdtossagai (pl. “all-over”)
és a — méar emlitett — kisebb méret tobb kép “Osszerakdsat”, panelekben valé gondolkodast indukal.
Ezeknek megfeleléen sziilettek meg a Diptychon, illetve a Triptychon cimé munkék. A kett8s kép inkdbb
az (Osszecsukhatd) frétablakra utal, mint oltarképre. Az expressziven kanyargd “fény-tekervények”, —
melyek megjelenése organikus, de egyben valami “gépies jellegli” (drétszer() — a lathatatlan horizont-
pontba futnak, abba az iranyba tekeregnek (9. sz. kép). Felfokozottabb érzelmek projektéldédnak a vaszon
feltletére. A harom részre tagolt md egy nyugodtabb &llapotot; (horizontalis) mozgdst mutat (12. sz.
kép). A panelek kozotti illeszkedés szandékoltan pontatlan; ezzel is hangsilyozva a munkak lazébb
kapcsolddasat, “improvizativ jellegét”, viszonyat egyméshoz.
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Az absztrakt/konkrét fotografia kortars mivészei utan kutatva bukkantam rd olyan alkotdkra, akiknek
mivészete, vagy annak valamelyik [ényeges eleme fontossa véalt szdmomra is. Robert Vizzini mozgd
fényforrasai, szigortan keretezett, de a fénykalligrafia esetlegességeire épité kompozicidi, vagy Roderick
Packeinformel ,utoképei”; ,all-over” fénypasztai megerdsitéseket adtak munkamhoz. Ugyanigy fontossa
valt szamomra Hubert Kretschmervagy Andreas Miiller-Pohle ,improvizativ” kamerahasznalata, sét utébbi
,szem-keze”, aki exponalaskor nem néz bele a keresébe. Mindannyian a liraibb vonalat képviselik;
tonuskezelésiik széles, gazdag vi.

Sorozatom elkészitésének folyamatat a kdvetkezdkben foglalom 6ssze. El8szor is megteremtek
stididbmban egy olyan ,laboratériumot”, amelynek korilményei barmikor reprodukélhatdk. Kizardlag
teljes sotétben dolgozok (mely lehetéségeimhez mérten az esti-éjszakai munkat jelentik). A laboratérium”
fontos eleme, a képek ,targya” egy égékbdl allé sor. Az égék felvilland fényforrasokbdl allnak, melyeknek
(nagyjabdl) szabalyozhatd a mikodésiik. A felvételhez digitalis kamerat hasznélok. Az ellenérzés azonnal
adott, mely nagy mértékben megkdnnyiti a munkat, szelektélast, a folyamat kdzbeni valtoztatidsok irdnyét.
Megkiséreltem analdg fényképezdgépet (6x6-0s és Leica-méret(i) is hasznalni. Azonkiviil, hogy a min&ség/
felbontés (egyenlére még) valamivel jobb, semmi més elényét (sét!) nem tapasztaltam a hagyoméanyos
technikénak a digitalissal szemben ebben a projektben, - Ggyhogy elvetettem az azzal vald kisérletezést.
A fények hattereként alufdliat alkalmazok (sajatos deritésként; a fények ,megbolonditasara”). Aranylag
hosszi expozicidkat allitok be (4-10 masodperc). Az ,akcid” 1ényeges meghatarozé sajatosséga, hogy a
felvillané fénypontok és az egész testem mozgdsanak ,talalkozésai, eltérései, kisiklasai” vettilnek a
fényérzékeny feliiletre, (majd szamokba kédolddnak a digitélis gép belsejében). Egyetlen egy pillanatig
sem nézek a kameréba, ,vakon” fényképezek. A mozgas ive, finomséga, vagy zaklatottsdga meghatarozé
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moddon rogzil. Kivétel nélkiil zene szdl a felvételek kézben. Az utébbi idében a zene annyira elétérbe
kertilt, hogy a ,ritudlé” alapjat szolgéaltatja, meghatérozza. Tematikusan visszatér$ szerzék Steve Reich,
John Cage, Josihisa vagy Xanakis. Az elektroakusztikus hangzas, a repeticié és ritus ismeretlen kapukat
nyit meg. A zenevalasztas az adott hangulattdl is fligg. A kilonféle mozgésok, dinamikus megoldéasok a
mozgdkép sajatossagai felé ,kacsingatnak” (ez okbdl készilt el az ,akciét” is rogzitd videdmunka, 1.
részletesebben késébb). A képek exponaldsa kozben folyamatosan szelektélok, torldk, hogy a
késbbbiekben ne befolydsoljanak bizonyos kevésbé sikerlilt megolddsok (ez teljesen megvéltoztatta
korabbi fényképészeti mddszeremet, amikor hossza éraknak, de inkdbb napoknak kellett eltelnie, hogy
értékelhessen az ember). A kivalasztott fotografiak bekertilnek a szamitégép ,fekete dobozaba”, ahol
elindul egy atalakitasi folyamat (Adobe Photoshop-pal). A fotografia-alap végig megmarad. El&szér is
deszaturdlom a képek szinvilagét (ez Iényegében a szintartalom ,kivonasat” jelenti), majd tobbszords
atforditassal ,szolarizdlom” ténusait. Egy nagyon kevés barnds, vagy kékes szinezet megmarad; a
monokrém hatés igy ,telies”. Finomitdsok utan méretezem a végsd formatumra (elkészitve a vakkeretnek
val6 rahagyéast is, amennyiben vészonra kerll a nyomtatas) a miéveket. A nyomtatas az elsé sorozatban
vaszonra tortént. Tobbféle anyaggal probalkoztam mar (pl. len-, kiilonféle ,Artist” jel6lést vasznak, — a
piac behatarolt). A megjelenés, a nyomat szempontjabdl nincsenek nagy kiilénbségek; de a tartéssagara
vonatkozdlag semmi biztosat nem tudhatunk. Kiltéri (vizalld) tintat valasztottam a nyomtatashoz (Inkjet
Print). A gyartdk hossz évtizedeket ,garantalnak” a szin- és tonusmegtartas szempontjabdl. Majd
meglatjuk! A vaszon hordozéanyagui képeim végsé megjelenési formaként vakkeretre kertilnek (hatoldalrdl
vald tlizéssel).

A sorozat/ok cime valtozott az elmult id&szakban, melyek minimélis, ,homalyos” informéciéként;
tampontként értelmezhet&ek a képekhez. A — kordbban hasznalt —négy szamjegy a digitélis fényképezdgép
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altal kredlt (kronoldgiat is mutatd) jelzés, mely kiegésziilt két betlivel (DE). A bet(i és szamok “szigorisaga”
egy ,mechanikusan” ismételhetd folyamatra is utal (vO. a szamitdégép automatizmuséaval). A jeldlésnek
személyes vonatkozasai is vannak. A katonasagnal mindenki fegyver-szama, mint ,beégetett billog” kellett,
hogy rogziilion az elsé naptdl kezdve az utolséig. Huszondt év utdn ma is emlékszem a két betlire és a
négy szamra (DE6703). Negyed évszazaddal a kotelezd katonai szolgédlat utédn ezek a képek a
kitorolhetetlen jeleim, melyeknek emlékezet(em)be kell maradniuk.

Munkaim — szédndék szerint — egy olyan ,koltéi” sorozatot alkotnak, melyben a fény — organikus (pl.
zsigerek) és gépies (pl. drétok) megjelenést; az eredetétdl eltavolodd — vizualis jelei szervezddnek kdzos
terekbe.

A video-munka a képek készitésének dokumentacidja, de egyben 6néllé mi is (videoinstallacid, 14. sz.
kép). A ketté osztott monitoron ugyanannak az akciénak kétféle vetilete jelenik meg. Az elsén: a
dokumentacid, de pl. a lassitasokkal a kiemelés, az ,éteri” hatés
is hangsulyozdédik. Mig a mellette levé mozgdkép animacid
hatésq, a kiallitott alloképek idében vald kiterjesztése; az, amit
a ,kamera szeme lat” a ,ritualé”, az alkoté manipulativ
kdzbejarasa folyaman.

,Minden, amit latunk, optikai csalédas. Ha felszallunk
replilégéppel, néhany perc mulva tékéletesen megvaltozik a t6ldi
perspektiva. Minden, amit a f6ldén jarva latunk, egészen mds
moédon is szemlélhetnénk. .. A miivész biztosan szivija fel, amit
lat... A mivésznek tul kell latnia a szembedtién...” (Wols)
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