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Fény, mozgas és arnyéek
I. A média, a technikai kép, a mozgdokép

A fény az 6rém, a transzcendens, az isteni; a mozgds a szenvedély, a dinamika, az élet, a
tér-idé; mig az drnyék a sdtétség, a gatlas és az anyagi megszemélyesitdje, szimbdluma. Ez a
harmas egység atfogja az alapelemeket; a technikai kép |ényegi vonésaihoz is elvezet. A
kommunikacié sajatos, modern formai a kilénféle technikai médiumokon keresztiil valésul-
nak meg.

Eletiink soran sziinteleniil kommunikalunk. A kommunikécié alapja az érzékelés.

A kozlési csatornédk kozil az egyik legfontosabb a vizudlis (kommunikécid), mely tortén-
het mimikéval, gesztusokkal, szinekkel és formékkal. A kommunikécié alapja, hogy &ltaldban
folyamatosan informacidkat kapunk és adunk, vélaszolunk a rank ért hatdsokra. Ez a folya-
mat jelek segitségével torténik. Az életiink ilyenformén minden szegletében interaktiv. A
kommunikacié olyan informécidétvitel, amely lehet egy- vagy tobbiranyd, tehdt nem jelenti
feltétlentil az informéciok cseréjét. A kommunikacié az informéciénak szandékos, tudatosan
irdnyftott aramlésa.

A kdzvetlen kommunikdcié kétirdanyl folyamat, de ha nincsen visszajelzés, akkor a vissza-
jelzés hianya a vélasz. A kozvetett kommunikacio, mint példaul a tomegkommunikacid
|ényegében egyirdnyl folyamat.

A tomegkommunikacié soran a feladd kozleményeivel egyszerre mindig sok cimzettet
szélit meg, és egyben kdzépponti helyzetben is van, ezdltal pedig valamiféle hatalmi helyzetet
is élvez. A témegkommunikacié fajtait a felhasznélt csatornak (médiumok) alapjan szokéas
megkiilénboztetni, Igy 1étezik nyomtatott (konyv, Gjsdg), vizudlis (kép, széveg nélkiili plakéat),
auditiv (rddid) és audiovizualis (film, televizid, Internet) tdmegkommunikacié. A kommu-
nikécioé jo része tehat kilonféle médiumokon keresztiil zajlik.

A médium a tdmegkommunikacids eszkdzok (sajtd, mozi, radid, televizid, Internet stb.)
dsszefoglald elnevezése. A médium szd az eszkdz mellett kdzeget, valamint a transzcendens
€s a val6sagos kdzotti kdzvetitdt is jelent (a médium tébbesszdma a média). A kifejezéshez
kapcsolddd szamos szdosszetétel (pl. médiaszdveg, médiaerdszak, médianyelv, médiaipar,
médiabirodalom, médiaismeret stb.) mutatja a média kdzponti szerepét korunkban. A média
bekapcsolja az egyént a tarsadalmi nyilvanossagba, és olyan eseményekrdl tdjékoztatja,
melyek a helyi kultira hatokorén kivil esnek. Ennek hataséra az egyén vilagképe ma maér csak
részben éplll a kdzvetlen, akar a sziiléktdl vagy az iskolétél, netédn az egyhaztdl eredd szemé-
lyes tapasztalatokra, s azok is éhatatlanul atértelmez8dnek a mediatizélt nyilvanossag
terében. A média legfontosabb térsadalomalakité funkcidi: a tény- és ismeretkozlés, részvétel
a szocializéciéban és a szérakoztatas. A média kozvetitette (izenetek ativelnek teret, idét,
népeket és kulttrakat: a média az egységestild vildg legfébb hatdereje, egyszerre a glo-
balizécid gerjesztéie és haszonélvezdje (médiaimperializmus).

A média nyelve, tartalma, megjelenése korunk szimbdluménak is tekinthetd. A média-
sziveg a tdmegkommunikacids folyamatba (gyartés, terjesztés, befogadds) bekeriild vala-
mennyi produktum &sszefoglalé elnevezése (az idéjaras-jelentéstdl a szdzrészes szappano-
perdig valamennyi, a médidban megjelend kdzlemény, gy a szerzéi miivek, mint a téjékoz-
tatés vagy szérakoztatds célidval kozolt misorok). Az audiovizuélis produktumokon kiviil ide
tartoznak példaul a fotdk, az tjsdgcikkek vagy a radidmusorok is. A médiaszévegek a témeg-
kommunikécié természete miatt jelentdsen kilénbdznek a kdzvetlen kommunikécid kodz-
leményeitdl. A tdmegkommunikaciéban az informéciéaramlds rendszerint egyirdny(, azaz a
médiaszdveg befogaddja a feladd (a filmkészitd, a miisorszerkeszté vagy a reklamszakember
stb.) szdmara ismeretlen. Ebbdl kévetkezéen a szévegek gyartdi gyakran altaldnos konstruk-
cidk vagy sztereotipidk segitségével dolgoznak, és nem, illetve csak kdzvetve kapnak vélaszt a
cimzettdl: ha léteznek is visszacsatoldsra (feedback) alkalmas, dgynevezett szekunder
szbvegek (olvasdi levél, betelefonalas, e-mail stb), ezek eltérnek a személyes interakcid
formaitdl. A médiaszdvegek (a kozvetlen kommunikacidval ellentétben) mindig hozzaférhetdk
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anyagi, fizikai val6jukban (kényvben, filmen, videdn, lemezen, szalagon, Gjsagban, képmellék-
letben, fajlon stb.), azaz tartésak.

A 20-21. szdzadban a kép a kommunikécié legemblematikusabb és egyik leggyakoribb
formajavé valt. A képek koziil a fotografikus természet( jelentésége, gyakorisdga igen nagy. A
technikai képek alapjukat tekintve fotografikus képek.

A technikai kép el6zményei olyan képszeri jelenségekben érheték tetten, mint a
lenyomat, az arnykép és a tiikérkép. Ezek dsszehasonlitasa tobb szempont alapjan lehet-
séges. Az Osszehasonlitds magjat a lathatd valdsaghoz vald viszony képez(het)i. Szempontok
lehetnek pl. az illdzid mértéke, a térbeliség, a sziluett eréssége és a szinek hasonlésaga (1. 1.
szamu feladat).

A technikai képek (technoképek, Uj képfajtdk, Gj médiumok) kérébe tartozik — meg-
szliletésiik kronolégiajat kdvetve —: a fotogréfia, a film, a vided és a szamitogépes
kérnyezet. Az utdbbit l1ényegében nem szabadna idesorolni, a fotogréfidhoz hasonldan egy
0j korszak nyitényat jelentheti. A szamitégépen megjelend kép (adat) matematikai nyelven
(bindrisan) kédolt, a (l4thatd) valdsdghoz képest elveszett az analdgia, a kép eredete felfedhe-
tetlen, illetve bizonyithatatlan (még akkor is ha sohasem latott fotografikus illizidval van
dolgunk - pont ez téveszthet meg...).

A technikai képek sorédba més médiumok is sorolhaték, ilyenek példaul a hologrdfia (1ézer)
vagy a fénymdsolds (xerox). Az instant médiumok (xerox, polaroid, vided) a technikai
mlvészetek sajatos generacidjat alkotjék, és elsésorban a szamitdgép elterjedéséig kertiltek
elétérbe (a miivészetben is).

A fologrdfia (fotografikus kép) az elsé technikai médium. Azok a problémak, melyek a
korébbi (kézzel készitett) képekhez képest megjelentek, j6l elemezhetdk a fénykép kapesan.
lgy a fotografia alapjat képezi a technikai képfajtaknak.

A film (mozi) megsziiletése felé vezetd Gt a technikai médiumok kialakuldsédnak hosszi és
¢érdekes torténete. A mozgdkép az illizid szempontjdbdl a legtdkéletesebb megjelenési forma
(ez persze gatld is lehet a miivészeti megfogalmazés szempontjabdl, mert a mlivészet mindig
eltavolodas is a lathaté valdsagtdl). Ahhoz, hogy a (lumiéri) mozi megsziilethessen, hdrom tényezdt
kellett megoldani, megvaldsitani (fénykép, vetités, pillanatkép).

Az egyik tehat maga a fotografia megsziletése. A fénykép alapforméia - kis tilzassal —
joforméan egyidds az emberiséggel. Gondoljunk arra, hogyha (tudatosan) kitakarunk a
bériinkdn egy abréat (maszk), és azt megfeleld ideig napoz-
tatjuk, egy fény-képet kapunk. Bériink a legtermészetesebb
fényérzékeny felilet. A fotogram (1. 1. szdmu kép) kamera
nélkdl, direkt médon késziils, (példaul egy targyat réhely-
ezlink a fényérzékeny anyagra, majd megvilagitjuk) — negativ
képet |étrehozd — fotogréafia. Ez a megoldas a fényképezés
alapjat képezi. A lathaté valdsdghoz vald analdgidja (a térgy
tényleges kapcsolata a képpel) és attdl vald eltdvolodasa
{torzuldsok, atirdsok, redukcidk, fekete-fehér ténusok,
absztrakcid) sajatos kettéséget hordoz.

A fotografifus kép (de még nem fotografial) a lyukkamera
megsziiletésével (i. e. IV. szazadbdl valdk az elsd lefrédsok —
Kindbdl) az emberi szemet hamar hozzadszoktatta a lathatd
valdsag tokéletes miméziséhez. A lyukkamera (camera obscu-
ra, sGtétkamra) egy olyan teljesen zart helyiség, de
leginkdbb doboz, melynek belsé falai feketére vannak festve
(azért, hogy a fényt minél jobban elnyelje), és az egyik
oldalén egy aprd rés van. A lyukon keresztiil az erds fényi

1. Egyszery fotogram
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kinti vilag forditott &ll4si (szines, mozgd) képe jelenik meg a szemkdzti falon.

A technikai kép minden esetben térgyiasul, anyag forméjéban régziil. A fotografia meg-
szliletéséhez ezt a problémat kellett megoldani, megvaldsitani. A legfontosabb allomésok
harom zseniélis feltaldlé munkéssaga koré csoportosithatok.

Niédpce elsdként készitett fotografiat, bar eljardsa hosszadalmas, nagyon kériilményes és a
végeredmény is igen bizonytalan volt. Ennek ellenére az elsébbsége vitathatatlan! Eljarasanak
a héliografia nevet adta (18247?,1826).

Daguerre taldlméanya, a dagerrotipia az elsé mai értelemben vett (analdg) fotogréfia, igy &t
tarjuk a fényképezés feltaldlojdnak (1839). Eljarasa reprodukélhatd volt, fgy terjedhetett, és révid
idén bellll az egész vildgon az érdeklddés kézéppontjaba kerilt a fotogréafia.

Talbot a pozitiv-negativ eljidrés és a papirkép feltaldldja (talbotipia, 1839). Elsé munkai
lényegében fotogramok voltak (1834, fotogenikus rajzok).

A mozi felé vezetd (ton a vetités volt a mésodik megoldanddé probléma. A vaséri kép-
mutogatdk természetes mddon torekedtek az egyre nagyobb méretben térténd megje-
lenftésre, mivel minél tébben lathatjdk a produkcidt, annél tébb pénzt hoz a hazhoz. A mozi
mai napig nagyrészt ezt a szemléletet hordozza — gondoljunk csak a mfajfilmekre, illetve
hollywoodi tipusi mivekre.

Emile Reynaud praxinoszkdpia (1877) az utolsé éllomas volt a vetitett mozgdkép meg-
valésitasa felé. A périzsi ,mégus” volt az elsd, aki a nagykdzonség eldtt mozgbképes, vetitett
eléadésokat tartott. Lényegében 8smozirdl beszélhetlink, azzal az aprd kiildnbséggel, hogy
rajzolt képeket alkalmazott, fgy az animacié el6futarat is tisztelhetjiik személyében (1888). A
Reynaud-féle szerkezet (tehat a praxinoszkép) ldmpéja az atvilagitott képet tiikor segitségével
vetitette a falra. A szerkezetet kézzel kellett hajtani. A tovabbfejlesztett véltozatnal két
vetitégéppel dolgozott; az egyik a hatteret, a mésik a jelenetet vetitette, és sokszor festett
vaszon volt a feliilet. Zselatinfdlidra rajzolt, animéacids hatasu (olykor oda-vissza mozgdsra is
épitkezd) ,filmelBadasokat” tartott. ,A szegény Pierro” cimi filmjében 500 képkocka volt.
Evente 1000 eléadést tartott nagy sikerrel Optikai Szinhazaban, el6adasonként 40-50 nézd-
vel.

Ahhoz, hogy a film a mozgas illizidjat keltse (harmadikként), a fotografikus pillanatképet
kellett megvaldsitani. A megfelelen létrehozott alléképek sorozata — a fazisképek, melyek a
mozgas illizi6jat keltik a retinalis utéképhatéssal — elszor a XIX. szédzadban népszer( optikai
iatékokban nyertek teret (példaul fenakisztoszkdp, zootrép, mutoszkdp — az utdbbi a por-
get8s zsebmozi elvéhez hasonldan mikodik, de a mutoszkdpnal egy mechanikus készilék
segiti az illdzid még erételiesebb megjelenését).

A retindlis utdképhatds 1ényege, hogy a szem nagyjabdl egytized masodpercig megdrzi az
erds, kontrasztos képhatédst (erés stimuldciot). Ha a képek megfelelen, egyméasbdl,
fazisonként kévetkeznek, a mozgés illizidjaval taldlkozunk. Latunk rovid ideig egy képet, majd
sziinet kovetkezik, és lényegében akkorra 6rzédik meg a kordbbi benyomés. Ahhoz, hogy a
mozgés illizidja meglegyen — a retindlis utéképhatdssal 6sszhangban —, minimum 10-12
egyméasbdl kévetkezd képet kell felfognunk (kb. 1/10 masodpercig latunk egyet). A megszaki-
tott képek Osszeolvadnak (diszkontinuitas és kontinuités). Természetesen, hogy ez meg-
valésulion, a felvételnél (expozicid) és a lejatszésnal (vetités) ugyanannak a sebességnek,
képkockamennyiségnek kell jutnia egyegységnyi idére. A filmek leginkdbb 24, mig a vided 25—
30 képkockéat vetit masodpercenként (az ennél tébb képet nem lehet értelmezni).

Nézziink két népszer( optikai jatékot, melyekben mar révid (dnmagukba visszatérd)
mozgdképeket (szekvencidkat) lathatunk (. 2-4. sz&dmu feladatok)! Ezeknek a készllékeknek
nagy szerepe volt abban, hogy a szemet nem érte annyira varatlanul a film, a mozi meg-
sziiletése.

Egy angol matematikus, Roget 1825-ben, majd néhany évvel késébb Faraday irték le,
tették kozzé az Ugynevezett sztroboszkdp-jelenséget (példaul két kocsikeréken egyszerre
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atnézve; bizonyos forgési sebességeknél az egyik kerék allni latszik, avagy a szemléld térbeli
elhelyezkedése Ggy befolyasolhatja a retinan keletkezé utoképet, hogy kiilonbdzd, ténylege-
sen nem lejatszodd mozgashatdsok keletkeznek). A felismerés egyik gyakorlati megvalésuldsa
a fenakisztoszkdp (szabad forditdsban gérog nyelvbél: | latas csalddasa”) elnevezésii eszkdz lett.
Egy belga fizikus, Plateau készitette el az elsd ilyen szerkezetet az 1830-as évek elején (fan-
toszkép). Az ugyanabban az idében hasonld kutatdsokat végzd osztrak Stampfer lényegében
megegyezd taldlmanyat sztroboszkipnak nevezte el. Ennek tdbbféle véltozata ismert. Olykor a
keréknek két korongja van, az egyiken levé kivagdsokon (nyilésokon) 4t a mésikon megjelend
rajzokat lehet figyelni. A rajzok a korongok forgésa kézben mozgést érzékeltetnek. Ha az egy
korongon elhelyezkedd abrék kozé réseket vigunk, és egy tiikorrel szembefordulva a megpér-
getett korong nyilasain keresztil néziink; az animélt (megfelelen sorba rajzolt) 4brdk mozog-
ni latszanak. (A kivitelezés szempontjabdl ez a konnyebb megoldés, és a hatds nem marad
el.)

A XIX. szdzadban a sztroboszkép (fenakisztoszkdp) sokat foglalkoztatta a tuddsokat,
hasznéltdk iskoldkban, eléadasokon, és megjelent a jatékkereskedésben is.

A zootrop/zoetrdp prototipusat az angol Horner készitette el és irta le 1833-ban. Késziilékét
Daidaloszrél (Daedalus) — réla az a monda jarta, hogy mozgd emberi és allatfigurakat
szerkesztett — Deadalumnak nevezte el. A zoetrdp szabadon forgd (papir-, bér-, fém- stb.)
henger, melyen szabélyos tavolsagokra {a fazisabrékkal megegyezd szémmal, 12 fazis) rések
helyezkednek el, és az alul z&rt hengerben, lent egy cserélhetd mozgésfazisokkal ellatott,
rajzolt vagy fotdzott szalag taldlhatd (2. szamd kép — zootrépdob szalagokkal). A szerkezet-
nek mint taldlmanynak a bejegyzése Lincoln nevéhez fliz8dik (1867). A sztroboszkdpikus
késziilékek elszor arucikként, jatékként jelentek meg a piacon, és csak késébb, az 1870-es
években keriiltek komolyabb teriiletekre, példaul a tudoményos vizsgalédasok terébe. Kézen-
fekvé otletnek bizonyult, hogy a rajzolt mozgassort késébb fotografidkkal helyettesitsék.

Eadweard Muybridge és Etienne-Jules Marey munkéssdga a mozi megsziiletésének taldn
legutolsd 1épését jelentették. Muybridge az 1870-es évek derekdn egy milliomos fogadasénak, az
er6s kaliforniai napsiitésnek (mivelhogy a rovid expozicidhoz tobb fény kell) és zseniali-
tésanak kdvetkezményeként létrehozta az elsd pillanatfelvételeket. Ezeket az livegdidkat
késébb megfeleld optikai készilékbe, illetve vetitdbe helyezve (zoopraxiszkép, mely a
zootrdp és praxinoszkdp héazasitdsaval jott létre) és megmozgatva fotografikus mozgdkép-
ként érzékelhették a szerencsés nézék (1880). Ezek mér nem rajzolt képek, hanem ,igazi,
objektiv”, nyers felvételek voltak. A hatés addig sosem tapasztalt lett. A fogadésra vissza-
térve, tartalma arrdl szdlt ( a legenda szerint), hogy létezik-e olyan pillanat a 16 vagtéaja koz-
ben, amikor egyetlen ldba sem éri a féldet. Ezt szabad szemmel nem lehet eldénteni, és
ennek ékes bizonyitékait, vetileteit lathatjuk
a korabbi festészetben is (vo. hintalé-végta).
Muybridge 12 pillanatfelvételt készitett
méasodpercenként (tudjuk, hogy ez elegendd
a mozgas illizidjahoz). Megoldésa igen
koltséges és korilményes volt, bar zsenia-
litdsdnak ékes bizonyitéka. Az egym&s utédn
sorban, megfeleld tavolsagra feldllitott 12
kamerat a lovak sajat maguk exponaltak,
gy, hogy futdsuk kdzben ldbukkal elszaki-
totték a kifeszitett exponéldzsindrt, vagy egy
masik megoldésként egy lovaskocsi fémab-
roncsa zarta azt az dramkort, amely az
expozicidt inditotta. llyen mddon a kellé
idében, gyorsan lehetett exponélni. Késdbb

2. Zootrop-dob és -szalagok
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az emberi és allati mozgasok széles korét dolgozta fel, melyek impozéns albumokban jelentek
meg.

Marey jelentésége elsdsorban abban &ll, hogy az ltala kifejlesztett fotdépuska szolgéltat-
ta az &sét a filmkameranak. Kronofotografiait Muybridge sikeres fazisfotdi utén valdsitotta
meg, de az 6 médszere hasznélhatéan egyszeribb, kivitelezhetébb volt. Elészér a winchester
tarishoz hasonléan miikddd lemezre készitette — példaul madarak roptérdl készilt — fazis-
fotéit, majd tekercs alakban Gsszecsavart negativpapirra (kés6bb filmre) fényképezett. Muy-
bridge és Marey is Verne Gyuldhoz hasonlé ,romantikus futuristak” voltak, azzal a
killonbséggel, hogy almaik realizalédtak, akik fgy fontos szerepldivé véltak a modern kornak,
a vizuélis kommunikécié torténetének.

Marey-hez hasonlé kisérleteket végzett még Thomas Eakins is, de 6 nem publikélta
eredményeit (hfresek a ridugrérdl késziilt, egy képen levd fazisfotdi).

A Lumiére testvérek zsenialitdsa sziikségeltetett ahhoz hogy a mozaikokat Gsszerakjéak, és
megsziilessen a kinematograf (mozi), a technikai képek méig legnépszeribb valtozata (1895
decembere: az elsd mozivetités datuma a vildgon, Péarizsban).

A technikai képfajtak és a lathaté valésag viszonya alapvet sajatossagokat hoz fel-
szinre. A sajatos analdgia elfedi a manipulativ természetét. Minden technikai kép reprodukcio
(analdgia), de manipuldcid (csindlmény, alkotds) is egyben. A médium természetébdl adddik ez.
Technikai kép nem késziilhet Ggy, hogy a kép sziiletésekor ne lenne valamilyen automatikus
viszony a lathatd valdsag és a gép segitségével létrehozott technikai kép kozott (annak a
valaminek, a kép targyanak ténylegesen ott kellett lennie, csak Ugy lehetett lefotografalni és
ezt a gép elvégzi, csak egy gombnyomas kell). A lenyomat-arnykép-tikorkép, mint képszerd
természeti jelenségek erre a reproduktiv viszonyra utalnak. Ezért beszélhetlink réluk dgy, mint
a technikai képek eléfutdrairdl. Hol van akkor az ember, az alkoté ebben a folyamatban?
Tessziik fel a kérdést, és tették fel ugyanezt évtizedekig azok, akik nem hittek a fotografia
muvészi képességeiben. Uj miikddést képfajtaval van dolgunk a kordbbiakhoz képest. A
reproduktiv jelleg a legtdbb esetben elébe tolakszik az alkotdi oldalnak, de amennyiben
valamilyen médon ,kijatsszuk” a gép (apparatus) automatizmusait megsziilethet a mi (ter-
mészetesen a tényleges mi téredéke annak a hatalmas képdradatnak, amivel talalkozunk
mindenfelé). Az mar megint kicsit mas kérdés, hogy a foté médiuma (illetve minden technikai
kép) gy miikddik, hogy lépten-nyomon absztrahdl, eltdvolodik a lathatd valdsagtdl (pl.
fekete-fehér tonusok, két dimenzid, szemcsézettség, képkivagés, az objektivek kiilénféle
torzitasai, a szemmel lathatétdl eltérd fényviszonyok megjelenitése, ténusok “atlagolasa”,
masféle mélységélesség és térmélység). A fotografianak is végtelen lehetéségei vannak arra,
hogy gondolatokat kozvetitsen, vizudlis (kommunikécids) médiumként jelenjen meg, és ebbdl
az is kovetkezik, hogy ebben a végtelen tengerben olyan konglomeracidk sziletnek, melyek a
(vizudlis) mivészet minden ismérveivel rendelkeznek (pl. egyéni stilus a kifejezéshben).

Szdveg és kép is elvalaszthatatlanul Osszekapesolddik a kezdetektdl. A szdveg képeket
generdl, a kép szdovegek megfogalmazésat indukalja. A kép és szbveg az fras kialakuldsanal
elvalaszthatatlanul eggyé olvadt. Vilém Flusser elméletét alapul véve elmondhatjuk, hogy
évezredekkel ezel6tt a magikus kép elé kerlilt a szdveg és kialakult a torténelmi tudat. A
képek magyardzatéval egyféle linearitas valt uralkoddva. Napjainkban ismételten a képek
jatsszék a {6 szerepet, az a fajta torténeti tudat megsziint, egy Gjszer(i mégia lépett a helyébe,
a technikai (fotografikus) képek modern mdgidja. A képet ismételten a valésdgra vonatkoztatjuk
(mint a térténelmet megel6z4 korokban), de mivel ez egy mas tipust kép, hitelessége més
alapokon nyugszik, — a reproduktiv jellegén, azon a kettds karakteren, amelynek Gsszetevdi
elsére feltarhatatlanok. A valdszerliség ,bizonyitékként” jelenik meg. A technikai kép valdsdgot
generdl (pl. masképpen viselkediink a kamera elétt, vagy ezzel 6sszefliggésben is a technikai
kép kihat a valds torténésekre, vo. roméniai forradalmat, vagy az iraki bombéazasok
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elinditds4t a CNN ,parancséra”, vagy a reklamok hatését). Ez az illizié — tehat — minden

e rer

kovetkezik), igy a tényleges valdsag behelyettesitésére is szolgal.

FELADATOK
(I) Lenyomat-arnykép-tiikérkép (egyéni)

Készitse el egy olyan mu tervét, mely a lenyomat-arnykép-tiikkoérkép témakodréhez kap-
csolédik. A tervet rajzban vagy fotéval, szamitégépes grafikaval, videdval stb. valésitsa meg
(szabadon vélaszthat a technikéban és a mufajban). Kép és sztveg egyiittesen, egymést
kiegészitve jelenjen meg a tervben. A méret (az adott technikéval) Ad-es legyen. A latvanyterv
olyan kidolgozottségl legyen, hogy példaul egy megrendelé teljes képet kaphasson a majdani
munkardl. A gyakorlati munkat megel&zi egy olyan &sszehasonlitd elemzés (tablazat
készitése, I. dbra), ahol a harom képszer( jelenség tulajdonséagait vetjitk dssze.

Mindenki kilon-kiilon is-
mertesse-munkajat, az elképzelt
mivet!

Mindsége LENYOMAT ARNYKEP TUKORKEP

szerint

Térbeliség
(3 dimenzid)

Részlet-
gazdagség

Szinek (2) Készitstink taumatrdpot!
szerepe (egyéni)

K&rvonal
hangs(lyozasa A taumatrép elkészitésénél
szamtalan buktatd mertilhet fel
(pedig latszdlag teljesen egyszer(
a szerkezet elkészitése). A
kovetkezdkre sziikséges elsé-
sorban odafigyelniink: A korong
4tméréje kb. 6 cm legyen. Ugy
kell kiindulnunk, mintha egy
képet két részre bontandnk. Ezek
lesznek a korong két oldalan;
egyébként egyméshoz képest
fejjel lefelé. Tehat, nem egy kép
két fazisat kell megrajzolni, hanem a két képrészletbd! egy képnek kell dsszedlinia a retinélis
utokép kovetkeztében. Kontrasztosan dolgozzunk; fekete filctollal vagy tussal. Grafikus meg-
kozelitésben kell gondolkodni, keriilni kell példaul a sziirketénusokat. Karakteres formakat
hasznaljunk, foltszertien épitkezziink (példaul rajzfilmes médon). Célszerii a két képrészletet
é}ttetszé papirra késziteni (pausz), mert igy egymésra helyezve pontosan tudunk illeszteni.
Altalaban keriilni kell az dtfedéseket. Az elkésziilt képrészleteket egy kartonra (kor) kell fejiel
lefelé felragasztani — a tengelyek segitenek az illesztésben. A zsineget a kor vizszintes atléja
mentén, 1-2 mm-rel a sz&létdl flizziik be a lyukba. Ujjunk kdzétt sodorva a zsineget a két kép
eggyé olvad Gssze. (3. szdmu kép)

Gzié
mértéke
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(3) Zootrop-szalag (egyéni)

Hogyan készitsiink zootrép-szalagot? A fazisrajzok
(fotdk) készitésénél, szerkesztésénél hasonldan kell
eljdrnunk, mint a fenakisztoszkdépndl (1. késébb). A
zootrdp esetében — a megszokottabb fliggbleges-
vizszintes elrendezés miatt — kénnyebb dolgunk van a
¥ i mérésnél, rajzolasnal. Itt is nagyon figyelni kell a pon-
O . e . .0 tosséigra (a rések megfelel, egyenld elosztisa miatt, az

T - abrak pontosan visszatéré helyére) és a kontrasztos
o abréazoldsra, megjelenitésre (tus hasznélata).
- Fontos, hogy egy 6nmagaba visszatérd mozgés-
sort készitsiink 12 fazisban. Az egyes fazisok kozott
e nagyon kicsi (egymast folytatd, egyméasbdl kovetkezd)
> eltérések legyenek (éppen észrevehetdk) a folyamatos
S mozgés illizidjanak keltéséhez. A mozgast gy kell
s .4 Vi* f it g .. -1 4 Kkitaldlni, tervezni, hogy a valdsadgban nagyjabdl egy
e ",ﬁf?"{ b7 mésodperc alatt jatszédion le. Célszerd elészor a (f6)
PSR SRR format megrajzolni (eredeti méretben) egy papfrra,
3. Galina Lajos hallgaté fabol készdlt majd az attetszd, 12 egyenld részre osztott szalagra

taumatrépjai i o . i . ; ,
P atmésolni a f6 vonalakat, és folyamatosan megrajzolni

a kicsi eltéréseket. Olyat is tervezhetiink, ahol a
mozgés nem teljesen folyamatos (példaul egy lufit felfdj valaki — kb. kilenc fazis, majd szét-
pukkan — hdrom fazisban). Képzeljiik el a mozgast! Egy szalagon kétféle kiildonbdzd ritmust
mozgas is szerepelhet (az el6z6 példanal maradva). Egy madar berepiil a képbe és kilyukaszt-
ja a lufit vagy a felfdjt ragdgumit! A zootrépszalagunkat fotéval vagy szamitdgéppel is
elkészithetjiik!

A térbeli forgas megjelenitése hata-
sos vizudlis megjelenés. (4. szamu kép)

(4) Fenakisztoszkép (egyéni)

A korongra egyméstdl kicsit eltéré
mozgéasfazisokat kell rajzolni, ami alap-
szintd animécids tudast kovetel meg (vo.
zootrop-szalag). A fenakisztoszkdp
készitésénél az egy korongbdl &ll6 tikodr
hasznélatat igénylé véltozat a legmegfele-
[6bb szdmunkra (hatulrél a réseken
keresztil, a tikor forditott képével jelenik
meg a mozgdkép). Ennek két kilonbozd
abrazolasi tipusét kildnithetjik el. Az
egyik figurativan megoldott, mig a masik egy szerkesztett (geometrikus, absztrakt) valtozat. A
legmegfelelébbnek — természetesen — a 12 rajzbdl (vagy fotébdl, illetve szamitdgép segit-
ségével készitett dbrabdl) ll6 fenakisztoszkdp tinik. Olyan rajzsorozatot kell tervezni, mely
(révid idejil) mozgast dbrazol (kb. egy masodperc), dnmagaba visszatérd, tehat folyamatosan
lepérgethetd. Ugyelni kell az egyszerien megoldott fazisrajzok mérettartdsara. Mint minden
optikai jatéknal, itt is fontos, hogy az abrék jdl ltszddjanak, ne csak vonalas megoldésiak
legyenek, hanem foltokkal is épitkezziink. A ceruzavonalak, feliiletek kitdltéséhez a legalkal-
masabb a fekete tus (filctoll). Figyeljtink arra, hogy a formék egyszeriiek, zartak és hatarozott

4. Zootrop-szalagok
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korvonaltak, il felismerhetéek legyenek. A mozgéssor tervezésénél elészédr kulcspontokat
véazoljunk fel, melyek a tervezett mozgas ivét, haladasat jeldlik (itt is alkalmazhatunk &ttetszd
lapot a mintdkhoz). A korong fontosabb méretei a kdvetkez8k lehetnek: a kor atmérdje 26
cm, a rések szélessége 2-3 mm, a rések hossza 3 cm. Ez a méret idedlisnak tlinik. Fontos
kiemelni, hogy a rések a korrel, rajzokkal ¢sszhangban pontosan legyenek megszerkesztve,
kivagva. Amennyiben a rajzok vékonyabb papirra késziiltek, fel kell ragasztani (kasfrozni)
kartonra, hogy tartdsa legyen. Ez a forgatasnél lesz lényeges. A kér kdzéppontjdba rajzszoget
szlrunk, és a hatoldala feldl egy fanyelet erésitiink ré. A nyél merélegesen helyezkedik el a
korong sikjara, késziilhet partvisnyél feldaraboldséval is, de egy egyszer( kdrzd is megteszi,
annak segitségével is megforgathatjuk dbrénkat. Az fgy, kdnnyedén rogzitett kézéppont koril
foroghat eszkoziink. Ne feledkezziink meg arrdl, hogy (a rajzok szamaval megegyezd rések
segitségével) egy tiikorrel szembefordulva, szemtiinket a nyilasokhoz kozel emelve, a tikdrbe
tekintve (és a korongot megpérgetve) jelenik meg a folytonosan visszatéré mozgassor illizio-
ja (minél tobb fényiink van, annal jobban latjuk a mozgdképet). Az akcid sordn Ggy tinik,
mintha a rések nem mozdulnanak; a szemiink a masodperc téredék részéig néz &t a gyorsan
tovébbfordulé résen. A mésik véltozat — a mar emlitett — geometrikusan szerkesztett abréju
fenakisztoszkdp. Ennél is kiemelt fontosséagl a preciz munka.

Osszefoglalé jelleggel, néhany tovabbi megjegyzés megkonnyitheti a kisérletezést,
munkét:

— Pontosan kell szerkeszteni.

— Kontrasztosan kell dolgozni (itt is).

~

ot
2t
/‘..i
A

— Nem kell (és nem is lehet) mindent elére eltervezni; a folyamat kdzben alakulhat a
fenakisztoszkdp.

— Ugy kell gondolkodni, mint egy kar- . ’ oy e T N,
mesternek: tébbféle tipusd mozgast, ,'*t\ > s A '
szélamot kell dsszhangba hozni. P @ ﬁ :

— A kovetkezd tipust (leginkabb 6n- by / ; S aey Y
magukba visszatérd) mozgasok legyenek: . ; <y \

a) sikszerd, névekeds-csokkend mozgés, | - > = I

b) térben elfordulé mozgas, =

c) olyan mozgés, mely megszakad.

— A mozgdsok sebessége legyen eltérd
stb.

— A tervezésnél az egyes korcikkek
jelentik a fazisok (visszatérd) egységét, azt
kell mindig elénk forditani...

(5. szamu kép)

(5) Az apparatus nem megszokott mo-
don valé alkalmazéasa

Készitsen fotogréfiakat gy, hogy a
kamerdt nem a megszokott médon alkalmaz-
za. Kisérletezzen a lehet8ségekkel! (Példaul
leemelheti az objektivet, killénféle targyakat
helyezhet a helyére szerelt kdzgy(ir(ibe).

5. Fenakisztoszkdpok
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II. A mozgoképi kozlésmod alapjai

1. A tervezés fazisai

A mozgdképi anyagok tervezése altaldban tobb fazisban torténik. Nincsenek kdbe vésett
szabalyok, mégis — féleg a jatékfilmgyartasban — kialakult egy rend. Ugyantgy az animécio
vagy a reklam vagy a videoklip vilagéban is kialakultak szabalyok. Az utdbbi id6k véltozasai (a
digitalis megoldasok, triikkok elétérbe helyezése) is véltoztatnak a bevett médszereken.

Minden mt &ltaldban egy Ggynevezett szinopszissal indul. Ez a tervezett mii nagyjabdl
egy gépelt oldalas vézlata.

Tartalmazza (altalaban, a mitdl fliggben):

—a mu cimét,

— a szerzd(k) nevét,

— a készités datumat,

—a mu idStartamat,

— a md mifajat,

— a tervezett munka technikéjat (illetve néhany specialis technikai megoldést),

— a mU vazlatos tartalmét (torténetét),

— a szereplék legf8bb karakterét,

— helyszineket,

- tervezett koltségvetését (példaul utazas, stldibbérlet, nyersanyag, szinészek és alkotok

dfia, egyéb koltségek), mely sokszor kiilon lapon szerepel részletezve,

— terjesztésre vonatkozd elképzeléseket.

(sth.)

A forgatékényveknek tdbb tipusa, funkcidja van. Mindegyikben kézds, hogy beallita-
sokra osztja fel a tervezett mivet. Enélkiil a mozgdképi anyagot nem lehetne megfeleléen
elképzelni, megtervezni. A beéllitds az az egység, mely a készités sorén a legfontosabb kis
egységet alkotja.

Az irodalmi forgatékonyvnél jelenetekre (nagyobb egység) és bedllitdsokra (ezek a képek
megszdmozva!) kell bontani a
cselekményt. A bal oldalon a

helyszin és a cselekmény leirasa,
mig a jobb oldalon az egyes
bedllitdsoknak megfelelden tagolva
a pdrbeszédek vannak (ter-
mészetesen, ha nincsenek
dialégusok, kimarad ez a rész,
de a beéllitdsokra vald felosz-
tds nem maradhat el!). Szokés
egységes tipografiat, pon-
tosabban bet(fajtdkat is
hasznélni a jobb &t-
tekinthetGség érdekében.
Példaul a helyszin nagy délt
betlikkel, a szereplék neve
kiskapitélissal, a képek szintén
kurzivval vannak szedve. (l. 6.
szamu képmelléklet)
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A technikai forgatékdnyv [ényegében az irodalmi forgatékényv, mely ki van egészitve a
részletesen leirt, forgatasra, utémunkélatokra vonatkozé instrukcidkkal — képkivagasok,
kameramozgdsok, szinészi mozgatés, diszletek, fények, szirék hasznélata, szinek, zérejek,
hangok, zene, képi manipulaciok, bellitdshossz stb. Tartalmazhat rajzos vazlatokat, hely-
szinalaprajzokat, fotékat stb. Az irodalmi kényvhoz Ggy ,ragasztiék hozza" a technikai in-
strukciokat, hogy vizszintesen, a beéllitdsoknak (képeknek) megfelelSen, tagolva olvashaté
legyen minden fontos instrukcié. Ezt a forgatékdnyvet lehet ténylegesen hasznalni a for-
gataskor, utémunkélatoknal, mivelhogy részletesen ez tartalmazza a legfontosabb dolgokat,
melyeket fejben tartani képtelenség lenne.

A storyboard (képes/rajzos forgatokényv) az animécié vilagdbd! terjedt el. Révidebb-
vagy kevésbé bonyolult technikai kivitelezési miivek szamara célszer( alkalmazni — reklam/
videofilm —, vagy olyan hosszabb id6tartalmi filmekhez, melyekben a vizudlis elem meg-
hatarozo (lasd Méatrix-filmek). Ez - természetesen — nem jelenti azt az utébbi esetben, hogy
nem készlil példdul technikai forgatokdnyv. A storyboard az elsé lépcsében valdsul meg, és
lgy segitséget nydjt a késébbi tervezési fazisokban. A storyboard egy komplex forgatokdnyv,
melynek eréssége, hogy képekben, rajzokban is megmutatija a beéllitasokat (némiképpen
rokona a képregénynek). Minden bedllitdsnak szdmozva kell szerepelnie benne. A képes/
rajzos forgatékdnyv Iényeges része a jobb oldala is, ahol széveges kiegészitések, instrukciék
szerepelnek (kameramozgésok, hang, zene, zérejek, révid parbeszédek stb. — mindig az adott
mfajnak megfelel&en). Ezek a révid technikai meg-
jegyzések |ényegében a technikai forgatokényvekhez
hasonlé funkcidt tdltenek be, csak a hely sokkal kevesebb
a lefrdshoz. A storyboard is beéllitdsonként strukturélédik.
A bal oldalon tehéat a képmez&k vannak szadmozassal, a
bedllitdsok idStartaménak feltiintetésével, mig a jobb
oldalon — &ltaldban — hdrom kiildnbdzd méretli mezd
talalhatd, aminek fejlécét a mufajnak, filmfajtanak megfele-
I8en toltik ki: a cselekmény lefrdsa, kamerara/képre
vonatkozd megjegyzések és zene/hang stb. (I. 7. szamu
képmelléklet/ek).

FELADAT

(6) Forgatokdnyvek (egyéni)

Mindenki valasszon maginak egy ,beszédes” fotét
(annak reprodukcidjat), amelybdl a feladat soran kiindul
majd. A fotd lehet sajat készités( is. Mindenki csatolja
annak (xerox-) masolatat a feladathoz. A feladat a
kovetkezd:

e

e N T e e
A fotdbdl kiindulva (bar szabadon kalandozva) talal- T;]i f=1 _#‘x\\ ;%.f.fitf e
jon ki mindenki egy révid mozgdképes mivet. Ez lehet -g‘;— ) f = '
rekldmfilm, videoklip, tarsadalmi céld hirdetés, esetleg S L
kisjatékfilm. El6sz&r a munka szinopszisat kell elkésziteni, WD B wEens e
majd annak irodalmi, és technikai forgatékdnyvét (a kettd iy T ﬁt fg&;* s
parallel legyen szerkesztve!), legvégiil a storyboardjat. )

Elképzelhetd bizonyos tervezett munkéknél, hogy a story-
board kivéltja a technikai forgatékonyvet (példaul révid
reklamfilmnél).

7. Bianco storyboard-oldal és
részlet Tollas Tamara tanulé rajzolt
lapjabal
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Megjegyzés: Miutén a feladat tobb 1épcs6bdl all, azokat kiildn-kiilon értékeljlik, és csak
elkésziiltik utdn megylink tovabb.

2. A bedllités és a jelenet

A beallitas egyetlen kamera &ltal rogzitett folyamatos latvany, tehat az egyik vdgdsto! a
mdsikig terjedd filmszerkezeti eqység. A térvéltas mindig idSugréssal is jar.

Az elemi bedllitds a film (mozgdkép) nyelvi szerkezetének legkisebb egysége. Elemi bedl-
litdsnak nevezziik, amikor a kamera egy adott plénban és szemszogbdl, adott latdszogl
objektivvel készit felvételt. Ha ezek kozil egyet is megvaltoztatunk, mér Gj elemi beallitasba
keriiliink (de nem (j beallitdsba). Tehat példaul Jancsd Miklds hosszi bedllitédsai sok elemi
beéllitasbdl dllnak. A bedllitdsok mindig az egész mozgdkép szerkezete, sorrendisége szem-
pontjabél nyernek értelmet (v&. montézs). A bedllitdsok képsorban betdltdtt funkcidi alapjan
most nézziink néhény ismertebb elnevezést, megoldast.

A megalapozd bedllitds (establishing shot) jelenetinditasnal gyakran alkalmazott forma. Azt
a célt szolgdlja, hogy bemutassék a helyszint és az adott jelenet legfontosabb elemeit, sze-
repl6it (a hollywoodi film erds konvencidi kozé tartozik). Ezt gyakran koveti snitt-ellensnitt
(shot-reverse shot) beéllitds, ahol példaul két szerepld talalkozik, beszélget. Ez egy bedl-
litdspér, ahol egy beéllitds ellensnittjeként — rendszerint ugyanolyan képkivagasban — az
ellenkezd irdnyban készitett beallitast értjik. A helyszin és a szerepldk igy plasztikusabban
jelennek meg a nézék szdmaéra.

A Fképen beliilre vagds (cut in) azt jelenti, hogy két egymast kévetd beallitas kozil az egyik
olyan kép, amelyik része (részlete) a masiknak. Az ilyen tipust vagasnal meriilnek fel legszi-
goribban a kapcsolddasi problémak. A képen kiviilre vagdsnél (cut away) barmelyik egymaést
kovetd kép (bedllitds) sem tartalmaz olyan részletet, amely a masikban is szerepelne.

A beéllitdsok altalaban a cselekmény nagyobb dramatikai egységeibe, a jelenetekbe
(sequence) szervezddnek. Egy Uj jelenet &ltalaban helyszinvdltdssal is jar (ami természetesen
idSugrést is jelent). A filmtorténet sordn azonban szlletnek Gn. hosszil bedllitdsokkal készild
filmek. Michelangelo Antonioni, illetve Jancsé Miklés nevéhez kéthetd ez a markans forma-
nyelvi Gjités az 1960-as években, ahol az operatér nem snitteli fel, tehat nem tobb révidebb
bedllitasbdl konstrualja meg a jelenetet, hanem egyetlen snittben lattatja azt. A hosszi beél-
litdsokkal késziils filmben a szokasoshoz képest sokkal kevesebb a végés, a kamera viszont
bonyolultabb mozgésokat végez (hosszi kocsizasok, korfart sth. — lasd kameramozgasok). A
hosszt bedllitdsok kapcsan a film cselekménye éltaldban természetesebb moddon jelenik meg a
nézd szamara (lasd még belsd montdzs).

FELADAT
(7) Talalkozas (kamerdba végott kiscsoportos gyakorlat)

Alkossanak 5-6 f6s csoportokat. Tervezzenek meg egy olyan kamerdba vagott etidot,
amelynek téméja a taldlkozds, pontosabban a tervezett mozgdképes anyagban legyen valami-
lyen taldlkozés. Tervezzék meg a rovidfilmet vazlatosan lapon, frasban, skiccekkel is. A
munkaban ne legyenek parbeszédek (tehat a némafilm eszkdzeivel operédljianak). Adjanak
cimet a minek. A cimet, a késziték nevét (tehét a feliratokat) is vegyék fel kameréval. A sze-
repléket, az egyes szerepeket valasszék meg (rendezd, kamerét kezel$ operatdr, szereplék, a
rendezd segédje, technikai segédletek stb.). Olyan kezelie a videokameréat, akinek van mar
valamennyi tapasztalata ebben. Az elején fade int, majd a végén (esetleg a jelenetek kozott)
fade away/outtot alkalmazzanak (fade = |kilfakul, elhalvdnyul, fade in = fokozatosan elétlinik
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a kép, fade away/out = eltlinik). A csoportok lehetéleg ne l4ssdk egymas késziild munkait.

Az elkésziilt etdddket mutassdk meg tarsaiknak, de ne mondjanak semmit az alkotdi
szandékrdl. Fejtsék meg, hogy mirdl szdl a mozgdképes anyag. Mennyire sikertilt az alkotdi
szandékot megvaldsitani? Elemezzék a munkakat. Késdbb vélasszanak zenet a kisfilm ala, és
vegyék fel (audio dubbal, illetve szamitdgépes szerkesztéssel).

3. Az elbeszélés

A mozgdképi elbeszélés (narrdcid) harom fogalom koré csoportosithatd. Ezek: maga a
narracio, a cselekmény és a torténel Gsszefliggd tartalmai. Elsésorban a cselekményhez kap-
csoljuk a fordulat és epizéd jelentéseit.

Az elbeszélés fogalma a mozgdkép sajatos meseszdvésének, tagoldsanak, eléadasi mod-
jénak egyiittesét jelenti. A filmelbeszélésben elkiildonithetd mindaz, aminek megtdrténtét az
elbeszélés lefrja (ez a cselekmény), az a mdd, ahogyan az elbeszélés ezt a lelrdst megvaldsitja
(stilus), s ami ennek nyoman a nézé fejében a filmnézés folyamataban torténetté all Hssze.
Valamely filmelbeszélés jellege a cselekményre vonatkozé informécidk elrendezésében ragad-
hatdé meg: példaul, hogy hogyan épiil ki a cselekmény idérendje, hogyan f(izi 6ssze az
elbeszéld a cselekmény szélait, van e narrator, s ha van, mikor, mit kozél veliink, milyen
viszonyban vannak egymassal az elbeszélés szerkezeti elemei, az expozicid, a fordulatok, a
megoldas. A filmtorténet sorédn a filmelbeszélések szamos szerkezeti megoldasa rogziilt,
sémavé lett.

Kiléndsen a miifaj filmekre jellemz8, hogy nagyszdmu narrativ sémdt hasznalnak. A
filmelbeszélés legaltalanosabb séméja szerint az expozicidval indul, melyben megismerijiik a
helyszint, a szerepléket (karaktereket) s azt az alapkonfliktust, amely a héséket mozeatja. A
bonyodalomban kibontakoznak a konfliktusok, sét, a végsdkig élezédnek (tetdpont). Végiil a
lezdrdsban eljutunk a konfliktusok valamilyen feloldaséig. A filmek elbeszéld szerkezete nem
feltétlentl kéveti minden esetben ezt a sémét. Eléfordul, hogy hidnyzik az expozicié, a cse-
lekmény azonnal az események kdzepébe vagva indul, vagy nincs, nem egyértelmd a lezérés,
esetleg nem a megszokott, elérehaladd (linedris) idSrendben szerziink tudomést a torténetet
épitd eseményekrdl (pl. a francia Gjhulldm rendezdi: Resnais, Godard; kisérleti filmek: Taranti-
no: Ponyvaregény). Kilondsen a szerzéi filmek kisérleteznek szivesen a megszokott (eléreha-
ladd, lineéris) filmelbeszéléstdl eltérd szerkezetekkel.

A narracié fogalmat més értelemben is hasznaljuk: valamely filmben megjelend szdveges
vagy hangos kommentér, amelyet elolvashatunk a képen, vagy elmondja a mesél8, a narrator.

Nézziik kicsit részletesebben a f6 fogalmakat!

A cselekmény (szlizsé) az az eseménysor, amely a filmelbeszélésben megjelenik, s
amelybdl a nézé kdvetkeztethet a film térténetére, Réviden Ggy fogalmazhatjuk meg, hogy a
cselekmény az, amivel a nézé a film nézése kapcsén taldlkozik (példaul bejdn a szerepldnk,
ledil, eléveszi az &ngyljtdjat és cigarettéjat, idegesen matat...). A cselekmény a mozgdkép
elsé kockéajéval kezdddik, és az utolséval végzddik. Amikor egy filmet meséliink sohasem a
cselekményt mondjuk el, ami ugyanaddig tartana, mint maga a film, hanem az abbdl ,lesz{irt”
tOrténetet.

Minden film létrehoz egy sajétos cselekményvildgot, melynek térideje dsszefiiggd, melyben
a nézd biztonsagosan téjékozddik, azonositja a szerepldket, megérti cselekedeteik moti-
vacidit, megérti, hogy a filmen lathaté terek hogyan kapcsolédnak egymashoz, s hogy az
események milyen idérendben kovetik egymast (miért keriiliink példaul varatlanul a multba
vagy a jovébe stb.). Gyakran eléfordul, hogy egy film cselekményvildgat més szabalyok
uraljak, mint a vald vildgét. Bizonyos éllatfilmekben példaul természetes, hogy az allatok
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beszélnek, vagy a Matrixban, hogy héseink ki-be sétédlnak a foldi dimenzid és a Matrix-dimen-
zi6 kozott.

A koznyelv pontatlanul gyakran mindgsiti a filmeket aszerint, hogy cselekményesek-e vagy
sem. Narratoldgiai értelemben ez a fordulatos jelenetekben bévelkedd filmeket jelenti, me-
lyekben kevesebb az epizodisztikus lefras.

A fordulat valamely filmelbeszélés jellegzetes eleme, mely déntd véltozast hoz a cselek-
mény kibontakozasdban. Alapvetéen dramaturgiai kategéria, hiszen a fordulatok mindig erés
érzelmi allasfoglalasra kényszeritik a nézét. A cselekményt is éltaldban a fordulatok szerint
tagoljuk, s a fordulatokban bévelkedd filmek ritmusat, a filmbeli idémdldst valamiért mindig
gyorsabbnak érzékeljiik. A dontd, utolséd fordulat egy filmben a dramaturgiai sémak szerint a
tetépont, melyben a végsékig élezédnek a szerepldk konfliktusai. Valamely film jeleneteit
aszerint is csoportosithatjuk, hogy inkabb fordulat-tipustak, vagy inkabb leird, epizodisztikus
jellegliek. A legtobb miifaji film (példaul akcid-, blintgyi film, burleszk) elsésorban fordulatok-
bél épiti fel a cselekményt. Szélséséges ebbdl a szempontbdl a burleszk, melyben leirdsok
szinte alig vannak. A szerzéi filmekben épp ellenkezdleg, tdbbnyire jéval kevesebb a fordulat,
tdbb az epizodisztikus jelenet (lasd Alain Resnais, Ingmar Bergman, Tarr Béla, Wim Wenders
filmjei). .

Az epizod a filmelbeszélés jellegzetes eleme, mely tébbnyire olyan eseményeket &brazol,
amelyeknek nincs kozvetlen, déntd hatdsa a cselekményre. Az epizédok mégis nagyon fonto-
sak. Az epizodisztikus jelenetekben irja le az elbeszélé a film cselekményvilagat, jellemzi a
szerepléket, s épiti ki azt a motivumrendszert, oksagi haldt, amelyek djabb és Gjabb akcidkra
késztetik a hésoket a kibontakozas soréan (vo. fordulat). Az, hogy egy filmet, annak szerepldit,
egész problémalelvetését hitelesnek érzékeljik, elsésorban az epizédok kidolgozottsdgan,
azok mindségén mulik.

A mufajfilmekben éaltaldban tébb a fordulat tipusa jelenet az epizédok rovaséra. A szer-
z&i filmek tobbnyire gazdagabban motivéljdk a cselekményt, bonyolultabban jellemzik hései-
ket, ezért inkdbb epizddokbdl épitkeznek. A féként epizddokbdl, leird jelenetekbdl épitkezd
filmek ritmusét lassabbnak, vontatottabbnak érzékeljik. A filmsorozatokban, televizids soro-
zatokban, szappanoperdkban, melyek dsszefiiggd torténetet mondanak el t6bb részben, az
epizdd fogalma a sorozat egyes darabjait jelenti.

A cselekmény fogalmat az elbeszélésétdl el kell valasztanunk. Szamos olyan eleme,
motivuma lehet ugyanis egy mozgdképnek, amely része az elbeszélésnek, de nem része a
cselekmény vildgénak (példéul a kisérdzene vagy a narrdtorszdveg).

Osszefoglalva tigy modelldlhatnank a problémakért, hogy a nagy egész az elbeszélés
(egy nagy kor), amelynek bizonyos része a cselekmény és a torténet vildga.

Az elbeszélésben szamos olyan eseményre is taldlhatunk utaldst, amely a térténet
(fabula) szempontjdbdl fontos, de a cselekmény szintjén nem jelenik meg. Ezért sziikséges,
hogy a cselekmény fogalméatdl elvalasszuk a torténet fogalmat. Ugyszintén hatarozottan veti
fel a két fogalom megkiilénbdztetésének szikségességét minden filmadaptacid, illetve re-
make. llyenkor ugyanazt a torténetet kiilonféle cselekménysorokkal mesélik el a filmkészitd.

A mozgdkép megsziiletése pillanatatdl vonzédik a torténetekhez. A kdzdnség elsdsor-
ban megfilmesitett torténeteket, jatékfilmeket szeretne latni a moziban.

A torténet fogalmaval méig hatd érvénnyel Arisztotelész foglalkozott elészor (ldsd a
Poétika cimi muvét). Arisztotelész szerint a tdrténet a kezdet és a vég behatdrolta teljesség, melynek
eleje, kizepe, vége van. Melyben tehdt az események egy jdl koriilhatdrolhatd iddtartamban egymdsbol
kivetkeznek. Elemi szinten minden torténetmeséld film (akdrcsak minden mese, irodalmi
elbeszélés, drama) valamely vdltozdst, dtalakuldst mond el, melyben a torténetek legaltaldnosabb
séméja szerint:

|. a szerepl6k szokasos élethelyzete valamitél felborul,

2. a hdsodk ezt felismerik,
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3. kilénféle kiizdelmek sorén megprobaljdk a felborult egyenstlyi helyzetet helyreallitani,
4. ez véglll vagy sikerrel jar, vagy bedll egy 4j egyenslyi allapot.

Mar Arisztotelész is megkiilonbdzteti valamely md (példéaul dréma) torténetét attdl,
ahogyan az a konkrét muialkotédsban megjelenik. Egy térténet tehat szdmtalan médon mesél-
heté el. A modern filmi elbeszéléselméletekben (David Bordwell, Kovacs Andras Balint) a
torténet nemcseak elvalik a cselekmény fogalmatdl, de nincs is jelen a képen.

A tdrténet a nézd kovetkeztetdseinek dsszessége, melyeket a cselekmény fordulataibdl szerkeszt meg. A
stilus &thatja az egész miivet, igy azon keresztiil épitkezik. A befogadét maga a
filmelbeszélés, a film formai megolddsal fésztetik erre a tirténetszerkesztdi tevékenységre.

Mindez j6l szemléltethetd a klasszikus biintigyi filmekkel, ahol a nézé a film meg-
tekintése folyaman folyamatosan feltevéseket, hipotéziseket allit fel, elsésorban a tettes
kilétére, s azon dolgozik, hogy az események helyes idébeni, illetve motivikai, oksagi lancét
rekonstruélja. :

A filmtorténet folyaman szémos filmes stilusirdnyzat, nagymester indftott harcot a
torténetmeséld film elsddlegessége ellen. A francia avantgard film képviseldi tiszta filmrél
beszélnek (cinema pur), az Gj hulldm (nouvelle vague) rendezdi felbontjék, dsszezavarjak
filmjeikben a torténetelemek oksagi és id8beni rendjét. Tiszta, torténet nélkiili mozgdképek a
film és a képzémiivészet hatérteriiletein; a kisérleti-, illetve absztrakt filmmifajban sziiletnek
(példaul Fishinger tanulméanyfilmjei, Léger: Gépi balett, Bufiuel: Az andaldziai kutya, Huszérik:
Elégia). A szerzdi filmek mindig is igyekeztek fellazitani a térténetmesélés kialakult séméit, s
ltaldban bonyolultabb torténetszerkeszti munkéra késztetik a nézét. Akar abban az
értelemben, ahogyan ezt az Uj hulldmos
Godard fogalmazta: ,az én filmjeimnek is van
eleje, kozepe, vége, legfeliebb nem ilyen
sorrendben”; akér Ggy, hogy egyetlen film
cselekményébd! utélag tobb torténetet is
szerkeszthetlink (ldsd Tarantino: Ponyvar-
egény).

A kovetkezd ismert vers kapcsén (irdja
Méricz Zsigmond) mutatja be Kovics Andrés
Balint a torténetmesélés sémajat:

8. Quentin Tarantino: Ponyvaregény, 1994

Volt egy torok, Mehemed,
Sose latott tehenet.

Nem is tudta Mehemed,

Milyenek a tehenek. EGYENSULY, KIINDULO HELYZET
Egyszer aztdn Mehemed

L4t egy csomd tehenet. FELBOMLIK AZ EGYENSULY

,En vagyok a Mehemed!”
.Mi vagyunk a tehenek!”

Csudélkozik Mehemed:
Jlyenek a tehenek?” FELISMERJUK, HOGY MAS HELYZET VAN
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Szamlalgatjia Mehemed,
Hanyfélék a tehenek.

Meg is szdmol Mehemed ) S
Haromféle tehenet. KISERLET AZ EGYENSULY VISSZAALLITASARA

Fehéret, feketét, tarkat.
,Meg ne fogd a tehén farkat!”

Nem tudta ezt Mehemed, )
s felrigték a tehenek. U} EGYENSULY MEGVALTOZOTT HELYZETBEN

FELADAT
(8) Narratologiai sémék
A. Elemezze a kdvetkezd versikét (Kis Bence) a fenti szempontok alapjan!

Egyszer volt egy kemence,
Belebijt a kis Bence,

Kormos volt a kemence,
Fekete lett kis Bence.

Odament a maméja,
Nem ismert a fidra,
Becsukta a kemencét,
161 elverte kis Bencét.

B. Filmelemzés

Elemezze irdsban a tanult szempontok alapjan egy jaték-, vagy animécios film narratolé-
giai szerkezetét, eléadasmaédiat! Javasolt mivek: Halas: Allatfarm, Dunning: Sarga tengeralat-
tjaré, Hajao: Chihiro szellemorszagban, Wiene: Dr. Caligari, Visconti: Megszéallottsag, Jarmush:
Szellemkutya.

9. Jim Jarmush: Szellemkutya, 1999
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4. A képkivagasok, gépalladsok és kameramozgésok

A mozgOképi kifejezés legfontosabb elemei, mint példéul a narracid, montézs, utalés,
nézépont, képkivdgasok, kameramozgasok szoros dsszefiiggésben
targyalhaték. A mozgdkép idében kiterjesztett kifejezési méd, gy
elemei mindig ennek fliggvényében kapnak értelmet. Nincs értelme
egy képrdl dnmagaban beszélni (hacsak nem &lldszerd, jellegzetes
kompoziciérdl van szd), mivel az elStte és utdna kdvetkezd kockék,
illetve az egész mi ,folyama” hatérozza meg a mivet. Itt jegyezziik
meg, hogy az alloképeknél is elékerll az idGbeliség (vS. a szem
mozgasat, ahogyan bejérja a kép feliletét). A mozgdkép legkisebb
kezelhet$ egysége a kép, amely a gyakorlatban a beéllitast jelenti.

A plin (képkivagas) a kamera és a képtargy mértékviszonyét
ielold fogalom, melyben a mérték gyakran az emberi alak, de a
|ényeg nagyon is jelentésbeli: az a kérdés, milyen elemeket akar
magéaba foglalni a kép, és ezek hogyan kévetik egymaést.

Harom nagy csoportba oszthatdk a képkivagasok:

kozeliek

kdzbiilsé planok

totalok

A szuperkdzell csak részletet mutat valamibdl. Ez lehet egy arc
részlete (példaul szem), de lehet egy térgy részlete is.

A kozeli (premiere pldn, close up) leggyakrabban arcot mutat,
illetve funkcidja, hogy a kép térgyat kdrnyezetébdl levalassza,
kiemelje, igy beszélhetiink akédr egy pohar kézelijérdl is. A kozeli
elterjedése elsésorban a hoollywodi szinészeknek, illetve filmeknek
koszonhetd. A szinész arcat, mimikéajat latni kell(ett) a moziszékhez
kotott nézéknek, igy a kameranak kellett kozelebb mennie. A kozeli
a képi kiemelés leglatvédnyosabb megoldésa, de csak akkor
mitkddik, ha beéplil a tdgabb planok vildgaba.

Kozbilsé planok (medium shot) a félkozeli (szekond), az ameri-
kai plan, és a kistotal is idekdthetd.

Ezek a leggyakrabban hasznélt planok. Ez az a képméret,
amely még orientdl a szerepl6k térben elfoglalt helyzetérél, de mar
elég kozel van ahhoz, hogy a részleteket is megfigyelhessiik. Ez az a
tavolségtartomany, amelyet legtermészetesebbnek érziink, mivel
mindennapi érintkezéseink sorédn is ezek a planok a leggyakoribbak.

A félkdzeli b3 szekondja valahol kéldok koriil vag, mig a szilk
szekond majdnem kozeli, a mell és a vall vonala k&zé esik.

Az amerikai pldn térd kornyékétdl felfelé mutatia az alakot
(fzlileteknél nem végjuk el a képet).

A total plan barmilyen tavolsdgban, de mindig teljes alakot,
alakokat mutat azok kérnyezetével egyiitt, illetve a beallitds vagy
jelenet szempontjabdl lényeges dsszes elemet tartalmazza, és
egymashoz viszonyitott helyzetiiket mutatja be. Ha a jelenet f&-
szerepli két férfi és egy felmosdvador, akkor a total ezt a hdrom
elemet mutatja be, méghozza Ggy, hogy a felmosévédor is megfele-
16 hangstilyt kapjon a képen.

A nagytotdl bemutatja a kdrnyezet egészét, ahol a cselekmény
jatszodik; lényege, hogy a cselekmény elemeinek és az azt koriilvevd kdrnyezetnek a vi-
szonyardl ad attekintést. Ez lehet 1égi felvétel egy falucskérdl, de lehet egy szoba képe is, ha
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az ezt kovetd cselekmény példdul a gombfociasztalon fog jatszédni. A nézd ebben a totélban
ér ra legink&dbb nézelddni. A nagytotdlok komponéldsanél az egyik nehézség az, hogy sok
kilonbozd képelemmel kell dolgoznunk, azokat megfeleléen kell ésszehozni, értelmes képpé
kell szervezni. Ritmuselem lehet egy nagytotél, amely a film szerkezeti tagolésaval is dsszeflig-
gésben van. Kicsit Ggy mikodhet, mint a zenében a szlinet vagy két tétel kdzott a csdnd.
Idémiléast is jelezhet, vagy egyszerlien csak levegét kolcsonbdzhet a mozgdképnek, és
lélegzethez juttathatja a nézot.

A plan vagy képkivagas tehat a hangsiilyozds egyik legfontosabb eleme a filmen, ahol a
képtérgy fontossagat — amint mér utaltunk ré — tobbnyire annak relativ, a t&bbi képéhez
viszonyitott nagységa (kicsisége) érzékelteti.

Ameddig a kamera nem mozdul meg, a planfajtdk viszonylag kénnyen azonosithatdk. A
kameramozgds azonban a planok legvéltozatosabb kombinécidit, s a plantipusok at-
meneteinek végtelen sorat hozhatja 1étre akér egyetlen jeleneten beldl.

A legelsd filmkésziték még nem voltak igazan tisztdban a plénvéltasok jelentdségével
(szoros Osszefiiggésben azzal, hogy a montézs lehet8ségeirdl is keveset sejtettek.) A korai
némafilmek t&bbnyire egyetlen kamerabeallitdsbdl késziltek, merey, szinpadias hatést keltve
(lasd Mélies filmjeit). A moziélmény akkor képes elszakadni a szinhaztél, amikor a planvalta-
sok bevonjék, az események résztvevéjévé teszik a nézdt, s az eltérd iddtartamu s kiilénbdzé
pldnok véltakozésa sajatos ritmust, tempdt ad a képsoroknak. A képkivagasok valtakoz-
tatdsanak — a pldnok rendszerében pedig a premier plannak — rendkiviili jelentésége van
abban, hogy a film nemcsak mint Gj technikai eszk®z, de mint sajatos esztétikummal megra-
gadhaté mivészi kozlésforma is megszilessen a XX. szézad elején.

A gépallas a kamera és targya térbeli viszonyanak a (véltozd) horizonthoz képest vald
helyzetét jeldli. Ez is erds kifejezési lehet&ségeket hordoz.

A gépéllasok harom 6 tipusa:

— normél szemmagassag

— felsé gépéllas

—alsé gépallas

A normdl szemmagassdgnal a kamera egy magassagban van a kép térgyaval, és vizszintesen
elére néz, tehat nem az operatér szemmagassagardl van szo.

Alsé gépéllasnal (békaperspektiva) a kamera felfelé forgatva készit felvételt (a kamera akér
lehet hat méter magasan is).

A felsé gépallasnal (maddrperspektiva) a kamera magasabban van a kép targyanal. Szinte
filmesztétikai kdzhelynek szamit, hogy a kissé alsé gépallas megkdnnyiti a nézé szamara a
h&ssel vald érzelmi azonosulast, mig a felsé egyfajta objektiv kiviilallast, ralatast biztosit
szamara. Az els6re szép példakat taldlhatunk a hollywoodi filmekben, mig az utdbbi Jancsd
vagy Kuroszava muveit jellemzi.

A kameramozgas a felvevOgép mozgasi lehet$ségeit (gépmozgis) jeldli egy-egy bedl-
litdsban, a kiindulé helyzethez képest.

A némafilm korszakdban nagyon ritkdn mozgott a kamera. Egyik legelsd megoldésként;
Friedrich Murnau nevéhez kotik a kocsizd kamera alkalmazasat (Az utolsd ember, 1924).

A felvevégép a kdvetkezd mozgasokat végezheti:

Statikus (kétdimenzids) mozgasok:

svenk (schwenk, panoramézas)

lendités

Zoom.

Haromdimenzidés kameramozgasok:

fart (fahrt, kocsizés)

krén (krahn, daruzés).
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A svenkelés (igazitds, pan — vizszintes irdnya svenk, tilt — fliggbleges iranyl svenk) soran a
kamera annak fliggéleges és vizszintes tengelye koriil fordul el oldalra, lefelé vagy felfelé,
tobbnyire azért, hogy kdvesse a felvétel térgyanak (szerepld) mozgdséat (igazitds). Ez a gép-
mozgéas alakult ki legelészor. Tehat olyan, mintha a fejlinket elforditandnk, vagy a szemiinkkel
kovetnénk egy mozgast, vagy végigpasztaznank egy mozdulatlan téjon. A kamera tehat nem
valtoztatja meg térbeli helyzetét, csak ,koriilnéz”.

A hdttérsebesség problémaja a kovetkezét jelenti: amikor a kamera egy oldaliranyban
mozgd szerepldt a képben tartva kdvet, gyakorlatilag a nézé a képhez képest a mozdulatlan
szerepld mogodtt a hatteret latja elmozdulni. A teleobjektivek meggyorsitjgk a hattérsebes-
séget, mig a nagylatdszogliek lassitjdk azt. Ez a szembeirdany( mozgésnal forditva miikodik.

A lendités gyors svenk; a kamera hirtelen elforditasa.

A zoom tOrténetileg a legkésdbb sziiletett gépmozgas (Iényegében almozgas), azdta
létezik, amidta megjelent a filmszakmaban a valtoztathatd gyljtétavolsagl objektiv (gumiob-
jektiv, varid). A szakmai széhasznélat valtozatos: ravarid-hatravarid, (ré)szikit/zér/rékozelit,
illetve (ki)nyit/hatranyit/tagit. A kamera az objektiv varid-mikodése hataséra azt az érzetet
kelti, mintha kdzeledne, illetve tavolodna a tématdl. Ha van lenézett kameramozgés, az a
zoom. Errél a televizidsok sokat tehetnek, akik legtdbbszor indokolatlanul hasznaljdk ezt a
megoldast. A kezdd mozgdképkészitdk kényelmes megoldésa is ez. A zoom hatésa teljesen
ellentmond a szem természetes mUikodésének is, ugyanis a szem nem kozelit objektiven,
hanem a lényegtelen részeket (az utat) kihagyja, és ténylegesen csak a fontosat ragadja meg,
mig a zoom objektiven, folyamatosan — a képeket egyforma sillyal kezelve — nagyit bele a
képbe. Mintha a film hozta volna kodzel a targyat. Ha folyamatosan (tényleges mozgés éltal)
kdzel megylink térgyunkhoz, az a tér megjelenitése szempontjabdl is teljesen kilénbozd a
zoom hatésétdl (az utébbinal a hattér megfagy). Ovakodjunk ennek a kifejezési mddnak az
alkalmazésatdl. Mikor lehet mégis hasznalni? Eszrevétleniil (nagyon lassan) a zoom beiktata-
sa kikliszobolheti a kilénbozé gytjtétavolsagli objektivek hasznélatat egy beéllitason belil. A
film/mozgdkép a lassibb zoom hasznélataval egy beallitdson belll is mas jelentést kaphat
(belsdé montézs). Latunk valamit, amirél gondolunk valamit, hogy mi, aztéan a kamera lassan
nyitni kezd, és kidertil, hogy az valami egészen mas (és a képbe még mds elem is bekeriilhet,
ami Gjabb montézsviszonyt alakithat ki).

Amikor a kamera ténylegesen elmozdul — mondijuk az erre a célra kiépitett sinen vagy
jarmuvon, esetleg az operatér kezében —, akkor fartrél beszéliink, mig a fliggéleges elmoz-
dulds esetén daruzést (emelkedés-stillyedés) emlegetiink.

A fdrt (tracking, dolly shot) kapcsén a kamera vizszintes irdnyban helyet véltoztat, el-
mozdul a térben oldalra, elére vagy barmilyen irdnyban. Beszélhetiink oldal-, elére-, hétra-
vagy korfartrél. A lekovetd fart egylitt halad a szereplével, s ha a hattér tdl messze van, és
példaul szekond plant hasznélunk, j6forman minden &llni 1atszik. Ezzel természetesen sza-
molnunk kell. A fart esetében az a nézé élménye, hogy 6 maga ment kdzel valamihez (el-
lentétben a zoommal), és ez a kiemelés egyféle eszkdze.

A frdn (crane) elnevezés onnan ered, hogy a kamerat egy daruszer( szerkezet segitségé-
vel fligglegesen mozgatjuk, tehat a kamera a térben emelkedik vagy siillyed. A fiigg6leges
mozgasok latvanyosak, és egyben specidlis jelentéseket is hordozhatnak (a vizi dllatoknak a
természetes irdnyokat jelentik, nem tgy az embereknek). A belsé montéazs kapcsén a kran
alapvet® eszkdz lehet, vagy elindithat egy jelenetet (ldsd Welles: Aranypolgar).

A kameramozgasok kombindlhatiak, sét az esetek legnagyobb részében egyiitt jelennek
meg (példaul Jancsé Miklés hires, dgynevezett hosszi beéllitdsaiban a panotravelling a pano-
ramazas és a kocsizés folyamatos alkalmazésa, vagy a videoklipekben a legdsszetettebb,
sokszor szamitégéppel vezérelt kameramozgéasok.) A nagyszerii technikai Gjitdsok sok eset-
ben a mozgdkép nyelvének megtijitdsat is jelentik.

A hatvanas évektdl a jatékfilmekben is elterjedtek a konnyli kézikamerdk. A kézikamerat az
operatdr a vallan tartja, s gyakorlatilag teljesen szabadon mozoghat vele. A feladat nem
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kénnyd, mert az elkertilhetetlen képremegés zavard a vetitében. A steadycam (a Rocky cimdi
filmben hasznéltak elészér, 1976-ban) méar egy olyan speciélis hidraulikus csillapitéssal ella-
tott berendezés, amely képes kiegyenliteni az operatér testének mozgédsét a felvételen. Ennél
a technikdnél a kamera képét egy kis videomonitorra vezetik ki, s ezzel megszabadul az
operatdr attdl a kényszertdl, hogy a szeméhez kellien szoritania a kamera keresdjét.

A szdmitdstechnika Gj korszakot nyitott a kameramozgasok torténetében is (I4sd skycam).
Szamos filmben hasznélnak olyan felvevéberendezést, melynek mozgésat szamitdgép vezérli.
A virtudlis (nem valédi, 1atszélagos) kameramozgdsnal a virtudlis (foto-realista) térben a kamera
barmilyen (kordbban nem tapasztalt) mozgést meg tud valdsitani (példaul at-megy egy kulcs-
lyukon).

FELADAT
(9) Elemzés

Figyelie meg, elemezze széban egy jatékfilm hosszabb jelenetét a plénok, gépélldsok és
kameramozgasok szempontjabdl. Fedje fel a megoldasok és azok jelentésbeli dsszefiiggéseit.
Ajanlott filmek: Murnau: Az utolsdé ember, Welles: Aranypolgar, Antonioni: Zabriskie Point és
Boyle: Trainspotting.

5. A nézépont

A mozgdképnél a bedllitasokkal gyakran véltozik az elbeszéld, meséld. Ennek egyik
kivaltd oka az, hogy a mozgdkép jelen idejd, ilyen természetdi. Amit latunk a jelenre vonatkoz-
tatjuk. A méasik, vele 6sszefliggs tényezd, hogy a mozgdkép ,nem képes ragozni’; példaul
nem tud mit kezdeni a feltételes mdddal (,Tegnap Ggy latszott, hogy emelkedni fog a
testhémérsékletem.”).

A mozgdkép eréssége — amint a nevébdl is kiderll — a képiség; a személyek, targyak,
dolgok —semmivel sem helyettesitheté — megmutatésa. Az irodalom kénnyen ragoz, kdnnyen
ugrélgat az idében, viszont ha mondjuk, egy téjat kell lefrnia, oldalakon keresztiil kiiszkodik.
Mindkét médiumnak meg vannak a sajitossagai, amit figyelembe kell venni. Tehat, miutan a
mozgdkép szdmra az idSugrasok, feltételes médok kifejezése okoz problémat, olyan esz-
kozoket épit be, erdsit fel, amelyek segitik a teljes értékd mesélésben, megjelenitésben.
Ennek egyik eszkdze a nézépont megvélasztasa, annak gyakori valtoztatésa.

A kamera, az elbeszéld, a szereplé(k) és a nézd viszonyat érdemes vizsgalnunk. A film
szempontjabdl a viszonyok (szerepldk, az elézmények, a kdrnyezet stb.) Osszefliggéseiben
kell dontéseket hozni; hogy kinek a nézépontjdbdl mutassa a rendezd a cselekményt. A
kozonség figyelmét terelni, irdnyftani szitkséges a kivant cél érdekében.

A beéllitdsok megalkotdsa, a képsorra szervezés a tér-idé alakitéssal (montézzsal)
valdsul meg. A besllitdsok mindig planokban jelentkeznek.

A nézépont megvélasztasa:

— er@sitheti vagy gyengitheti a nézéi azonosulast,

— fokozhatja a részvételt,

— segit(het)i az értelmezést.

A Mitry-féle felosztds segitségével a kdvetkezd nézdpontokat (képeket, bedllitdsokat)
kilonboztetjik meg:
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Leird kép

A legkedvezdbb pozicié a cselekmény pontos lattatdsdhoz. llyenkor a kamera objektiven,
kiilsé megfigyeldi statuszbdl mutatja a cselekményt. Abban a pillanatban, ha valamelyik sze-
repl6 belenéz a kamerdba, a nézd elveszti észrevétlenségét, az objektivitds megsziinik. A
mozgbkép leggyakoribb bedllitasi forméja.

Szubjektiv kép

Szubijektiv képrdl akkor beszéliink, amikor a kamera valakinek a szemszigét képviseli. Tobb
vélfajat, fokozatat kilénbdztethetjilk meg. Ennél a nézépontnal a kamerat behelyettesttjiik a
beallitds valamelyik szerepl6jének nézépontjdba (szemszdgébe). A nézét ezzel az események
személyes résztvevdjévé tesszlk (az események kdzéppontjdba keriil, mintha a dolgok vele
torténnének meg, azonosulni tud a héssel stb.). A filmek legdinamikusabb és legkiilénlege-
sebb beéllitésai altaldban ebbdl a szemszéghdl, nézépontbdl késziilnek (példaul kizdelem,
szaguldas, feszilt thriller-pillanatok). Ennél a néz8pontnal viszont a tdbbi szereplének a
kameraba kell néznie, amikor a szereplGre néznek, a nézdi észrevétlenség sériil, ami nehezitheti a
felhStlen befogadast (vo. lefrd kép). Az egymaés utdni kiildnbdzé szubjektiv képek szintén
megnehezitik a nézé dolgat, sét elvesztheti a fonalat (ki kicsoda is, kinek a szemével 1atom?),
és az, hogy mindenki a kamerédba (a nézére) néz, tovabb fokozhatja a bizonytalansagot, és a
nézd ezaltal kizokkenhet a mii hatasa aldl.

A szubjektiv kép fokozésa, amikor a kamera az egyik fdszerepld helyére keriil. A képbe kerlil-
het a szerepl6 keze, ldba vagy a tikorképe, de &t magat nem lathatjuk. Erds azonosuldsérzetet
kelthet a nézében. Ez a mddszer nagyon személyessé és kiiléndssé tehet egy filmet, de
szintén sok csapdat rejt magaban. Példaul az eréltetett, kdvetkezetes nézépont hasznalata
manirrd, st komolytalannd, nevetségessé valhat. Egy mésik probléma, hogy a nézét annyira
magdara hagyhatjuk, hogy a szandékolt szerzéi mondanivald teljesen ,elszallhat”. Ennél a
résznél emlithetd meg egy speciélis nézépontfajta, mellyel leginkdbb a televiziéban
taldlkozhatunk (a nézé ,lathatéva valik”). A kamera a nézdk kollektiv szemszogét képviseli, fgy
a nézd elveszti lathatatlansagét. Legnyilvanvaldbb forméaja, amikor a televizids riporter a
nézéhoz beszél, kozvetlendll a kamerdba néz. Ez egy erds kontaktus a nézé szempontjabdl (gon-
doljunk arra is, hogy a televiziénak alapfeladata a nézével valé szoros, érzelmi kapcsolat
fenntartésa, a csalédias jelleg...). A fikciés filmekben nagyon ritka az ilyen jelleg( ,kiszélas”,
ugyanis felfedédik a ,vardzslat”, a film ,csindlméany jellege” keriil f6kuszba, és szintén
kiz6kkentink a mederbél. A kisérleti filmek inkdbb alkalmazhatjak ezt a megoldast.

Téarsitott kép

Leird karakter( bedllitas, amely magaévé teszi az egyik kivéltsdgos helyet elfoglalé sze-
replé nézépontjat. Tehét ez a bedllitas valamelyik szerepld szemszigét képviseli, pontosabban
minden hatéron tdl megkdzeliti, de soha el nem éri. Atmenetet képez az obijektiv (lefrd) és szub-
jektiv kép kozott. A kamera soha nem kertil a szubjektiv szerepl® helyére gy, hogy a tSbbi
szereplének a kamerdba kellene néznie, amikor 8ra néz. A kamera kdzel helyezkedik el a
szerepl6hoz, illetve mellette van. Gyakran hasznalt beéliités a filmmiivészetben. A bedllitds
jellegébél adddik, hogy a nézd kiviilélldsa megmarad (objektivitas), de mégis belekeriil a
cselekménybe, az egyes szereplkhoz kdtddik (szubjektivitds). Ez az arany egy bedllitdson
beliil is gyakran véltozik, ami a kamera poziciéjaval - a szerepléhdz képest — pontosan mér-
hetd, adagolhatd is, igy vezethetd a nézé a mi kapcsan (érzelmi szélainak megragadaséval).

Szerzéi kép

Az alkotdra (rendezére/meséldre) utald képi gesztus; mely nem rendelhetd szerepléhoz,
nincs cselekményabrézolsi funkcidja, kildg a torténet/cselekmény vezetésébdl, de
értelmezd-asszocidcids kapcsolatokat hoz létre. Ezek altalaban erés képek, az alkotd szub-
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iektiv szemszogét titkrozik (példaul elétérben egy csiga éles kdzelije, amint lassan maészik, mig
a héttérben elmosédottan egy lovasroham zajlik).

FELADAT
(10) Elemzés

Elemezze egy jatékfilm egy jelenetét a nézéponti megoldasok, azok véltozasai alapjan.
Beallitasonként haladjon, és figyelie a kapcsolédd planokat a kameramozgasokkal egyutt.
Ajanlott mu: Boyle: Trainspotting.

6. A montazs

i

A montazs a mozgoképi kifejezd eszkizok, a médium sajdtos nyelvének kizponti kérdését, prob-
lémajat jelenti, ahol a narracié, képkivégas, kameramozgas, vagés, nézépont és mas saja-
tossagok taldlkoznak, egymésba futnak; — a mozgdkép formanyelvének, egész struktirajanak
magjat alkotjak.

A francia eredet( kifejezés dsszeszerelést jelent. Szinte minden film, vided, illetve televizids
misor képsorait sszeillesztik, Gsszevagjak, mas széval montirozzék. Jelentést, teret, iddt s
ezzel sszefliggésben ritmust is alakit, formal a montazs. ,

A film els6 alkotéi még nem igazén értették a vagés, a montirozds valddi jelentdséget,
id6- és téralakitd lehetdségeit, jelentésteremtd szerepét. A korai filmek cselekménybonyolité-
sa még suta, szinpadszerii volt. A beéllitdsok, jelenetek megtervezése, megvaldsitasa
lényegében a montézsszervezés elsé megjelenése. Az alkotéknak a mozgdképen sohasem a
redlis, valdsagos tereket kell Gjjateremteniiik, hanem egy hiteles kozeget, melyben a cselek-
mény térbeli-idébeli dsszefliggéseit megérthetjiik.

A montirozasnak kdszdnhetden a cselekmény tobbnyire pergdbb lesz a valodi
térténések ritmusandl, sokszor szempillantés alatt Gj térben és maésik idében talélja magat a
nézé. A montazs tehat kiemeli egy-egy eseménysorbol a legfontosabb részleteket, siiriti, tomdriti a
bemutatas szempontjabdl fontos eseményeket, s ezzel elmesélhetévé, dbrazolhatova teszi a
cselekményt .

Szétbontani, jellemzd részleteket kimetszeni az egészbdl, majd ezekbdl Gsszefliggd
folyamatot létrehozni: ez a montazselv, amely végsé soron nem més, mint a gondolkodds elve.

A kiilénbdzé korok miivészei mindig is vonzddtak a montézsszerl szerkesztéshez. Szét-
darabolt képeket szereltek dssze mar évezredekkel a mozgokép megjelenése elétt, amellyel
azutan a képi kompozicié idébeli kiterjedését is megteremtették (vo. dkori egyiptomi falfest-
mények).

A mozgdkép természetébdl adéddan az idGszerkesztése sajatos megoldasokat hoz
felszinre. A filmkép dnmagdban mindig jelen ideji természetd, az id6 (filmid6) pedig t&bb-
nyire a valéségos idével egy irdnyban halad. Azt a megoldast, amikor a cselekmény korabbi
idére valt flashbacknek (visszapillantés) nevezzik (ldsd Kurosawa: A vihar kapujaban, Orson
Welles: Aranypolgér). A flashbacket valamilyen médon jeldinie kell a filmkészitének. Kilonféle
panelek, megoldasok terjedtek el, mint pl. az elhomalyosités, lassi elsotétités és a barnitott
kép. A mozgdképen az idében elére is ugorhatunk (flashforward). A film (mozgdkép) nem-
csak sriteni képes a cselekmény természetes idejét, hanem meg is tudja nydjtani, mintegy Ki
tudja teriteni a vasznon az idét (szubjektiv idd: Hitchcock: Psycho, 1960, zuhanyfiilkés jelenet).
Az ilyen megoldasok — melyek elsSsorban az ismétlésekkel, gyors egymas utani, rovid beal-
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litdsokkal és esetleges lassitdsokkal
épitkeznek — ritkdnak szamitanak. A
lassitas sokszor idézéjelbe teszi a
torténéseket.

A cselekmény s(iritésére az amerikai
Griffith mar a tizes években sajatos
montdazsfajtat haszndlt, az Ggynevezett
parhuzamos montazst, amellyel az egy
idében, de kiilonbdzd térben zajld és
egymassal Osszefliged eseményeket
felvaltva mutatta. Szép példéja ennek a
montéazstipusnak Fritz Lang: M. — Egy vdros
keresi a gyilkost cim{i filmje bizonyos je-
lenetei. A parhuzamos montézst azéta is
gyakran hasznélja a film, f8leg az tlddzés/
menekUilés tipust jelenetekben.

A htszas évek szovjet avantgard
filmesei, Szergej Eizenstein, illetve Kulesov
arra is rajottek, hogy a montdazzsal olyan
Uj jelentés adhatd a képsoroknak, amelyet
dnmagaban nem hordozott a képsorban
lathatd egyik képelem sem. Erre utal
Eizenstein hires montazsmatematikéja,
mely szerint a filmben 1+41=3. Filmjeiben
(példaul a Patyomkin pancélos, 1925) a
montézs asszociativ (gondolati) alkal-
mazésaval szinte egy Uj, szimbolikus
filmnyelvet alkotott meg. Az odesszai
munkésfelkelés Gsszemontirozott alloképeibdl, a lazadas, a szabadséag, az elnyomaés filmsza-
vait alkotta meg. Eizensteinék til nagy jelentéséget tulajdonitottak a montézsnak, a filmi
kifejezés egyetlen, lényeges eszkdzét 1attak benne. A késébbiekben pont Eizenstein hivta fel
a figyelmet arra, hogy ez a montézstipus nem mikédik mindig egyértelmiien, ezek a filmsza-
vak némileg mést jelenthetnek az egyes nézének, sokszor a ritmus, a visszatérd elemek ereje
(szekvenciéi) hordozzék inkdbb az erét, a jelentést. A legismertebb montazskisérlet Kulesov
nevéhez flizédik, melyben a rendezd egy ismert szinész, lvan Mozzsuhin arcérdl készitett
ugyanazon kozeli felvételhez hdrom kiilonb6zé masik felvételt illesztett: egyet egy g8z6lgd tal
levesrdl, egy mésikat egy temetésrdl, egy harmadikat egy jatszadozé gyermekrél. A hdrom
killonbdz8 montazsban a szinész ugyanazon arckifejezésének a nézék kiildnbdzd jelentést
tulajdonitottak. A Kulesov-kisérlet tehat azt latszott bizonyitani, hogy a montdzssor jelentését
nem a képek ondlld tartalma, hanem osszefiiggésiik, egymdsra gyakorolt hatdsuk hatdrozza meg. A
montédzsnak tehat teremtd ereje van.

A szovjet-orosz montézsiskola jeles képviseldje volt a dokumentumfilmeket készitd
Dziga Vertov (hires filmje: Ember a felvevdgéppel, 1929), aki felvételeit szerialis montazsba
szervezte, ritmikus-tematikus fazisokka flizve 6ssze a rokon szekvencidkat (sorozatokat).

Az 1940-es évektdl, a mélységben kompondlds (mélységélesség), illetve a folyamatos kame-
ramozgds (j lehetdségeket kinalt a filmkészitéknek. A nagylatészogl objektiv hasznélata,
il!et-ve a kocsizé kamera segitségével ugyanis bizonyos mértékben vdgds nélkiil is vdltoztathalé a
ter-idé, s ez az Ggynevezett belsé montazs tdbbnyire realisabb, valdsaghiibb jeleneteket
eredményez, a folyamatos tér-idé nem térik meg (Idsd Orson Welles: Aranypolgér, 1941). A
nézé itt természetesebben, szabadabban vehet részt a jelenetben, hiszen maga dénti el,

11. Kettd egymast kévetd beallitas Fritz Lang: M. —
Eqy varos keresi a gyilkost (1931) cimU mdvébdl
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hogy a képen éppen mire figyel, mit tart fontosnak. A belsé montézs az Gj hullam idején valik
népszeriivé”. Amikor egyetlen beéllit4s akar tobb jelenetet is magéban foglal hosszi bedllitds-
rél beszélink (l4sd Jancsé Miklés: Szegénylegények, 1965, Allegro Barbaro, 1978). Jancso
elsék kdzott alkalmazta a hosszd bedllitast, és egyik ,védjegyévé” valt az 1960-70-es évek-
ben. Az ,utazd” kamera vagatlanul fvelt &t tereken és id6kdn; egy bedllitdsban tagolva a
mondanivaldt.

A mozgdkép akusztikus terét a zajok és zorejek, az emberi hang és a zene alkotja. A
hangi vilag elemei kiilén-kiilén és egyiitt is montézskapcsolatba dlinak a képekkel (vO.
Eizenstein, Lynch). A képvaltdsoknal a megszakitas maga a konvencié, a hangvéltasok ese-
tében az ilyen ugrést zavarként, indokléast kivand torésként regisztrélja a nézd. Ezért a hangtér
sokkal ritkdbban véltozik, szakad meg, ez esetben a fiil konzervativizmusarél beszélhetiink.

Korabban is utaltunk ra, hogy a mozgdkép idében kiterjesztett kdzlés. Amikor egy beal-
litas egy képsor részévé valik, akkor sziiletik meg a funkcidja. Ugyanazon beéllitasok, attdl
fiigeéen, hogy hové keriilnek a képsorban, kiillénbozé szerepeket fognak betdlteni, hatésokat
eléri. A mozgdképet, mindig egészében lehet, érdemes szemlélni. Megemlithetd, hogy, ha egy
festménybdl csak egy részletet mutatunk, akdr nagyobbat is, az valamit eldrulhat a mdrdl, de
biztos, hogy nem a mivet kapjuk meg.

. A film- és videom(ivészetben is allanddan véltoznak a konvencidk, nincsenek kdbe vésve
a szabalyok. A mozgéképnyelvi konvencidk ismerete segiti a nézét a mii befogadésaban (lasd
miifajfilmek), mig az &nallo, sajatos nyelv kialakitdsdban is tdmpontokat adhat (van mitdl
eltérni — vo. szerzdi filmek). Nem elég lerombolni a konvenciérendszert, ha nem hozunk létre
helyette masikat. Az (ij szabalyok elsédlegesen az adott filmben lesznek érvényesek, de -
amint a filmmdvészet torténete bizonyitja — hosszabb tavon képesek lehetnek mdodositani az
altalanosan elfogadott filmnyelv szabdlyait is, és érdekes médon még olyan mUvészekre is
igaz lehet ez, mint Walt Disney, aki sohasem akart muvészfilmet létrehozni.

FELADATOK (csoportos)

(rn
Készitsen révid mozgdképi szdvegeket az egyes montéazstipusokra:

a) Parhuzamos montazs

Vegye alapul Fritz Lang megoldasit (példaul finom 6sszekotéseit). A téma: Az iskola (]
vezetd valasztasara késziil. Az egyik helyszinen az oktatdk, mig a masikon a fiatalok be-
szélgetnek, latolgatjak az esélyeket.

b) Asszociativ montéazs

Talalt, keresett felvételekbdl szerkesszen képsorokat. Ajanlott témék: Tél, Kozelség, Diih.

¢) Belsé montéazs

Készitsen egy hosszi bedllitasbdl egy jelenetet, ahol a mélységélességnek, kamera-
mozgasoknak és planvéltasoknak nagy szerepe van. Ugyanazt forgassa le ,eizensteini moé-
don” is. Melyik a sikeresebb, természetesebb?

d) Hang és mozgdkép

Egy néma, kordbbi mozgdképi anyag aléd szerkesszen kiilénféle hangokat, zenét
(készithet hangmontézst is). Készitsen hdrom kilonbozd véltozatot, hogy a képek jelentése
karakteresen véltozzon.

el

Kisérletezzen a flashback és a flashforward ,Gjszer” megoldasaival.
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(12) Filmrészletek
Keressen, gydjtsdn dssze filmpéldakat, részleteket az egyes karakteres montazstipu-
sokra.

III. A mozgoképi szovegek rendszerezése

A mozgdképi szbvegeket tobb szempont alapjan rendezhetjiik. Ilyen lehet a valéséghoz
valo viszonyuk, az egyes mfajok vagy a szerzé kézjegye alapian.

A legismertebb filmtipus a fikciés film, mely olyan filmek gy(ijt8fogalma, melyekben a
szereplok, a fordulatok, az események kitalditak, tehdt a fantdzia sziilsttei. Ezt a tipust, kissé pontat-
lanul, sokszor hasznaljdk a térténetmeséld film, a jatékfilm szinonimajaként, jéllehet szamta-
lan jatékfilm forgatokényve valds, megtértént eseményeken alapul. A mésik oldalon ugyanak-
kor sok dokumentumfilmben lathatunk olyan helyzeteket, jeleneteket, amelyek csak a kamera
kedvéért torténtek meg, tehét kitaldltak. Az, hogy egy filmben (jatékfilmben vagy dokumen-
tumfilmben) hogyan alakul a fikcid és a tényszerii elemek ardnya, viszonya, a nézé szamara nem
kovethetd egyértelmien nyomon (példaul két hires, a legelsék kdzdtt levd dokumentumfilm-
ben: Bunuel: Fold kenyér nélkill [1932] — a kecske lelévése és Flaherty: Nanuk, az eszkimd
[1922] — félbevagott igld mind erds ,beavatkozas” kdvetkezménye).

A dokumentumfilm (non-fiction) megtirtént eseményekrdl, valdsdgos személyek, kdzdsségek
életérdl, konfliktusairdl, a tudomdny, a miivészetek egy-egy fontos vagy érdekes problémaéirdl,
eredményeirdl tuddsit tényszeriien, pontosan, szandéka szerint ofjektiven. A dokumentumfilmnek
szamos tipusa alakult ki, ilyen lehet a propaganda-, a természet-, az ismeretterjeszté- és a portréfilm.

A dokumentumfilm torténete az 1910-es évekig nyulik vissza, amikor megsziiletnek a
filmhiradok (Pathé-, illetve Fox-hiradd). Hires dokumentumfilmek: Flaherty: Nanuk, az eszkimé
(1922), Ruttmann: Berlin, egy nagyvéros szimfénidja (1929), Vigo: Nizzérd! jut eszembe (1929),
Vertov: Ember a felvevégéppel (1929) és Bufiuel: Féld kenyér nélkiil (1932). Napjaink egyik
leghfresebb, leghirhedtebb dokumentumfilmese az amerikai Michael Moore (Bowling for
Columbine; Kéla, puska, siilt krumpli; Fahrenheit 9/11).

Hires magyar dokumentumfilmesek Gazdag Gyula és a Gulyas testvérek. Az 1970-es
években induld Budapesti iskola filmeseinek (Darday Istvan, Tarr Béla, Ember Judit, Schiffer P4l)
szocioldgiailag pontos és sokszor jatékfilmes eszkézoket is hasznéld dokumentarista filmiei
sok kényes tarsadalmi és politikai jelenséget dolgoztak fel. A Baldzs Béla Stidid egyik leg-
markansabb vonulatat képviselte ez a szemlélet.

A filmmiifajok leginkabb a tomegfilmekben (mifajfilmek) érheték tetten. A filmmiifaj (zsa-
ner) a filmek rokonsdgi csoportjai, melyek tébbnyire fasonld torténeteket dolgoznak fel, hasonld
konfliktusokat dbrdzolnak, gyakran visszatérg helyszineken, s a formai eszkdzdket (kamerakezelés,
vildgitas stb.) tekintve is hasonlé médon épitkeznek. Az azonos miifajba tartozé filmeket
azonos mifaji jegyek sokasaga koti dssze.

A mifaj olyan mivek halmaza, melynek Gjabb és Gjabb darabjai a kozdsség valamely
feszite problémajéra keresi a vélaszt. Péld4ul a tudomanyos-fantasztikus film a technika
mindenkori kihivésaira, a blndgyi film a biin forrasainak és lekiizdésének civilizacids kérdé-
Selire, a western tobbek kozt az amerikai &slakosok probléméjara stb. Ha egy mdifaj elhal —
mint példaul a burleszk vagy sokak szerint a western —, a miifajt éltet& kozdsségi konfliktusok,
p'r.oblémék valoszinlileg megoldddtak, elavultak, jelentéktelenné valtak. A miifaj legfontosabb
kétSanyaga a hagyomany, a miifaji konvencid.
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A legnépszeriibb mfajok — a biiniigyi filmek, a melodréamék, a horror, a tdrténelmi filmek
sth. — mar a filmtorténet 1910-20-as éveiben, a film nagyipari tevékenységgé vélésakor fel-
bukkantak. A témegtermelésre beéllé filmgyarak a lehetd legnagyobb haszon reményében
szivesen megismétlik, illetve folytatjak azt, ami egyszer mér sikeres lett. A mifajfilmeket
tomegfilmeknek is nevezzik, melyek a filmtermés jéval kisebb hanyadat kitevd szerzdi filmek-
hez képest merében més, inkdbb kollektivnek nevezhetd alkotdi elvek alapjan keletkeznek.

Napjainkban jéval tébb filmmdfaj létezik, mint a filmtorténet kezdetén. A hajdani ¢smd-
fajok sokszor tébb almdfajra (szubzsénerre) bomlottak. Példaul a binlgyi filmek csoportja ma
feléleli a gengszter-, filmnoir, thriller, giallo (horror és thriller) -szériakat, a horror, a zombi-,
Drakula-, farkasemberfilmeket, a slashert (a felmetszé, szirdszerszdm kiemelt szerepe jellem-
zi, lasd Hitchcock: Psycho, 1960; Tobe Hooper: A texasi léncfirészes mészarlas, 1974) vagy a
tinihorrort stb. 1d6r8! idére felbukkannak Gj mdifajok is — lasd a hatvanas években szileté
erotikus filmek, katasztréfafilmek stb. — s szamtalan kevert mifajd filmfajta is keletkezik —
lasd a gore-t (alvadt vér, pl. Zombi 2, 1979), a fantasyt.

Néhény példa az egyes filmmdifajokra:

Burleszk:

Chaplin: A kolydk, 1921; Aranylaz, 1925

Keaton: Navigator, 1924; A Generélis, 1927

Tati: Hulot, 1940'-1950°

Western:

Ford: Hatos fogat, 1939

Zinnemann: Délid8, 1952

Leone: Volt egyszer egy Vadnyugat, 1969

Costner: Farkasokkal tancold, 1990

Blintgyi film:

Penn: Bonnie és Clyde, 1967

Coppola: Keresztapa, 1972-90

Tarantino: Kutyaszoritéban, 1992; Ponyvaregény, 1994

Stone: Szlletett gyilkosok, 1994

Colombo-sorozat

Sci-fi:

Mélies: Utazas a Holdba, 1902

Lang: Metropolis, 1926

Kubrick: 2001: Urodiisszeia, 1968

Lucas: Csillagok haborGja, 1977

Spielberg: E. T., 1982; Jurassic Park, 1993

Gilliam: Brazil, 1985

Horror:

Murnau: Nosferatu, 1922

Hitchcock: Madarak, 1963

Hooper: A texasi lancflirészes mészarlés, 1974

Craven: Rémalom az Elm utcdban, 1984

Demme: A bardnyok hallgatnak, 1990

A szerzéi film (mivészfilm) fogalma az 1960-as évek elején sziiletett meg a francia (]
hullam idején. Az Gj hullam képviseldi szerint a markans személyes hang, illetve stilus, az
egyéni kézjegy killénbdztethet meg egy-egy filmet a nagyipari filmgyartas szériatermékeitdl. S
a filmszerzé (auteur) rangot a filmrendezék koézil csak az érdemli meg, aki képes egyes szam
elsé személyben szdIni hozzank. Az 1960-70-es évek kiilondsen kedvezett a személyes
hangvétel( szerzéi vagy miivészfilmek létrejottének, a progressziven gondolkodd, s a film
kifejezési lehetéségeit radikalisan megijitani torekvé kiilonféle angol (free cinema), francia,
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cseh, szovjet, német, magyar és lengyel Gjhulldmok elindulasanak. A mivészfilm tudatosan
torekszik fellazitani a miifajfilmek gyakran megmerevedett sémdit, kliséit, a mindenhaté sztdrrendszert, a
linedris filmelbeszélési formdkat. Célja a valdsag igazabb megragadasa. Néhany fontos, ,erés
kez(i” szerzd a filmmivészetbdl: Bunuel, Eizenstein, Godard, Resnais, Fellini, Fassbinder,
Jancsd, Bergman és Antonioni.

Az 1980-as évektdl, a posztmodern korral a szerzdiség és mifajisdg korabban
egyértelmd ketté-valaszthatdsdga megsziint, felolddédott. Olyan rendezék munkassaga
kothetd ehhez a midcult kultrdhoz, mint Lynch, Jarmush, Almoddvar, Cronenberg és Taranti-
no.

A tomegfilmek (kozonségfilm vagy mifajfilm) a filmipar népszerii, tdbbnyire kereskedelmi-
leg is sikeres muvel, melyeket akar milliés kozonségréteg fogyaszt, s melyeknek kialakultak a
filmtorténet sordn a jellegzetes gydrtdsi és forgalmazdsi struftirdi, illetve intézményei.

A XIX. szdzad végén a film mint 4j szérakoztatd intézmény, a tomegek miivészeteként
sziletett meg. A filmtermés dénté hanyada — elsésorban a hollywoodi tipusi nagyipari film —
a szazmillionyi k6zonségnek igényei szerint késziil. A tomegfilmek tzleti vallalkozasként
sziilletnek meg, tébbnyire rendkiviil nagy tékebefektetéssel, melynek megtérilésén jol szer-
vezett intézményi hattér, forgalmazok, reklamcégek, mozilancok stb. dolgoznak. A kdzdnség-
filmekben a rendezd szerepkore altaldban korldtozott, a producer a ,mindenhatd”, s aki
vonzdva teszi a filmet a nagyk6zonség szémara, a produkcidban felléptetett egy vagy tobb
sztdrt. A mifajfilmek altalaban jdl ismert témdkat dolgoznak fel djra meg djra, tehat valamely
nagy hagyoményd miifaj 4j s még Gjabb darabjai. Napjaink tomegfilmjeit a pontosan kiszami-
tott és professzionélisan kivitelezett hatdsok, a rendkiviili ldtvdany, a specidlis effektusok és triikkik
gazdagséga jellemzi. A tomegfilmeknek is megsziilettek a klasszikusai, melyek kimagasld
szerzdi jegyeket is mutatnak (lasd a példakat a filmmdfajokra).

FELADAT

(13)
Készitsen téblazatot, melyben Gsszefoglalja a legismertebb filmmiifajok jellemzéit!

12. David Cronenberg: Videodrome, 1982
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IV. Az animacié

Az animacié a mozgdkép sajatos kifejezési formaja. A magyar animécié méltan valt
vildghir(ivé a XX. szédzad mésodik felében.

Animalni annyit jelent, hogy életre kelteni valamit, lelket lehelni valamibe (a latin anima
kifejezés jelentése 'lélek’). Az animécids film fiilon-kilon kockdnként ragzitett dlloképek
sokasagabd! sziiletd mozgdkép, amely azon a vizuélis illizién alapul, hogy a vetités soran az
egymast kovetd fazisokat a szem folyamatos mozgdsként érzékeli. A klasszikus animacios filmben a
készitdk a figurdk, targyak mozgasanak minden fazisat killon megrajzoljdk, illetve bedllitjdk, a
kamera ezeket rogziti, s a felvett fazisképek gyors egymasutanija kelti a mozgés illazidjat. Az
animécid tehat a mozgdképi megjelenités egyik technikaja. Részben képzdmiivészeti, részben
mozgoképi eszkoztdrral él. Tulajdonképpen triikk, melynek soran az animétor, az animécids film
készitGje, illetve a figurdk mozgdsdnak tervezdje dbrakat, rajzokat, illetve kiilldonbdzé anya-
gokat targyakat vagy babokat ,animéal”, kelt életre, mozgat meg. Az animéacids figurak
kdrnyezetét a hattérrajzoldk készitik el.

A technikai sajatossdgok alapjdn megkilonboztethetlink: rajz-, kolldzs-, festmény-, drny-,
homok-, gyurma- és bdbfilmet, tdrgy-animdcict, pixilldciét (€16 embereket bdbokként mozgatd),
vegyes technikdji (példaul él6szerepld és targymozgatés egylittesen), fény-, festmény-, emulzidra
karcolt, papirkivdgdsos, gombostifejes animdciot stb. Kilén korszakot, egységet jelentenek a
szdmitégépes animdciok.

A film fajtaja, célja szempontjabdl beszélhetiink szdrakoztato, kereskedelmi (lasd reklam) és
egyedi animacids filmekrél. A kommersz animéaciét az angol nyelv cartoonnak hivia, mig az
egyedi darabokat, melyek a ,magasabb” muvészet terlletére tartoznak, animationnek nevezi.

Id6tartam és terjedelem szempontjabdl szokas megkilénboztetni animacids ravidfilmet,
sorozatot és egész estés animdcios filmet.

Az animé&cios film megsziiletése Sta az egyik legkedveltebb filmtipus, hiszen alkotdja a kép-
zelet abszolut szabadsdgdt élvezve olyan vildgot teremthet, melyre mas filmfajtdk nehezen
képesek. Szoros rokonsagban all a képregénnyel, sok képregényfigurat lathatunk viszont
animécids filmekben is (Garfield, Tom és Jerry stb.), de — természetesen — merit a mozifilmek
mfaji, cselekményvezetési, dramaturgiai, beéllitdsi, planozési stb. séméaibdl is. A miifaj
sajatossdgaihoz tartozik az, hogy nagyon rovid idé alatt, révid karakteroldgiaval, hatarozot-
tan tud egy j6 poént elmondani, de persze ennél sokkal tobbrdl is szé van; a miifaj legalabb
olyan tag teret tud nydjtani, mint barmely mas mivészeti ag.

Az animaciénak is gazdag, a kezdetekig visszanylld egyetemes torténete van, annak
ellenére, hogy a konyvek joval kevesebbet foglalkoznak vele, mint példaul a jatékfilmekkel.

Az elsé rovid animdcidsorok az 1800-as évek masodik felében népszerli optikai jatékok
kapcsan jelentek meg (fenakisztoszkdp, zootrép). Ezek az optikai jatékok kdzvetlen eléz-
ményei voltak a mozi megsziiletésének. Emile Reynaud praxinoszkdpja segitségével, Optikai
Szinhdzaban (a XIX. szdzad végén) a lényeget tekintve ds-animdcids vetitéseket valdsitott meg.
fgy & tekinthetd az animacié elédiének.

Az animacios film Gttéréje a karikaturista, Blackton, akinek 1906-ban késziilt el e film-
tipus elsé sikeres, horrorelemekben is gazdag animécidja. Cohl is Gttdrének szamit, aki bab-
filmek és mozgd targyakkal késziilt filmek mellett a néhany vonallal megrajzolt trikkfilmjeivel
ért el nagy sikereket.

Winsor McCay amerikai comicsrajzold készitette el az elsd igazédn népszerd rajzfilmet, a
Gertie, a dinoszauruszt (1909). Ennél a filmnél még minden lapot a héttérrel egyiitt kiilon-kiilon
el kellett késziteni. A celluloidtechnika felfedezése igen jelentds az animacidban, ugyanis
ettdl kezdve nem kellett a hatteret minden képen megrajzolni.

Az animécié klasszikusa, a harmicszoros Oscar-dijas amerikai rajzfilmrendezé-producer,

R
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Mickey egér, Donald kacsa, Pluté kutya.
Munkéssaga eldzményének tekinthet8k Max
Fleisher filmjei az 1910-es évek végétdl. llyen
példaul a hires Koko, a bohdc (1917). Patti Sulli-
van: Félix a macska cimi miive szintén Disney-
elézménynek szamit. Disney korai filmjeiben
mar megmutatta dtletességét, de a Micky egértd
szamitott sajdtos stilusdt még nem talalta meg
(korai rajzfilmjei kozil kiemelhetjik A négy
brémai muzsikus, 1922 és az Alice rajzfil-
morszagban cimi sorozatot, melyben az él6-
szereplds megoldast dtvozi a rajzfilmmel, 1924-
tél). A harmincas években Walt Disney sorozatai
annyira népszertiek voltak, hogy a cég méar tobb
ezer embert foglalkoztatott, koztiik 300 fazisrajzoldt. Disney élen jart a szines film készitésben
is, s az O egész estés filmjei honositottédk meg a rajzfilmiparban a jatékfilm hosszisagd animéciot
(Hdfehérke és a hét torpe, 1937; Pinocchio, 1940; Bambi, 1942; Hamupip&ke, 1950, Alice Csoda-
orszagban, 1951; Peter Pan, 1953). A nagyon élethiien mozgs, humoros, emberi tulajdonsdgokkal
felruhdzott Disney-figurdkat sok stidio, egyéni alkoté utédnozta (kiemelhetjiik a szovjeteket, lasd
No, megallj csak!, vagy a japén filmeket, de Magyarorszagon pl. Macskdssy Gyula j& néhény
mavét). A féként kiselejtezett diszletekbdl, kellékekbdl épiilt Disneylandet Walt Disney 1955-
ben alapitotta. Kisérletezd kedve, az &ltala kialakitott egyedi stilus kitorélhetetlen az animacié
torténetébdl (nyitottsagéra példa, hogy Salvador Dalival kézésen is tervezett filmet, mely
sajnos nem készilt el).

Néhany Disney-tipusi rajzfilm népszer(iségében felveszi a versenyt a nagy klasszikussal.
llyen az 1938 6ta sikeres sorozat, William Hanna és Joseph Barbera mtive, a Tom és Jerry. Fritz
Freleng Rézsaszin pdrduca szintén nagy karriert futott be 1964 dta.

13. Max Fleisher: Koko, a bohéc, 1917

Az uralkodé Disney-stilushoz, és Disney gyerekkdzdnségnek szént, nagyipari jelleggel
készitett rajzfilmjeihez képest Eurdpdban mésként alakult az animécids filmtipus sorsa. A
legielent8sebb mliveket mdr a hiszas évektdl fiiggetlen, kisérletezd természet(i képzdmiivészek
készitették, mint pl. a német Oskar Fischinger. Fischinger zenére készitett absztrakt animacisi
(,videoklipjei”) az avantgard képzdmiivészet és a mozgdkép taldlkozasinak kiemelkedd
produktumai (pl. Tanulményok, Kérek, Allegretto).

A kovetkez6 évtizedekben seregnyi fliggetlen animétor miivelte a kisérleti (mUivészi)
animaciét Eurépaban, Kanadédban és az USA-ban egyarant. Kézilliik az egyik legjelentésebb
az 1940-es évektdl Kanadaban dolgozé Norman MclLaren, aki kézvetleniil a filmszalagra rajzolt
munkaéival valt hiressé (Le Merle/The Blackbird,
Lines Vertical, Lines Horisontal). Nevéhez mas
technikai djitdsok is kapcsolédnak, mint példaul
a pixillacid. Az észak-amerikai animacid hires
Ujitd kisérletezdi még John és Faith Hubley (lasd
pl. Moonbird, 1960).

Az angol animacié ,apja” a magyar szar-
mazas( JoAin Halas (Haldsz Janos) volt. Az elsd
eurdpai egész estés rajzfilm megalkotasa is a
nevéhez fizédik. Ez volt a George Orwell
regényébdl késziilt Allatfarm (Animal Farm, 1953),
O volt az is, aki elséként kisérletezett Eurépaban
a szamitdgép adta lehet&ségekkel is. A brit és az
egyetemes animacié torténetének korszakalkots 14 Oskar Fishinger: Korok, 1933
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alkotdsa, a legendas Beatles egyiittes zenéjére, kozremiikddésével készilt Sdrga tengeralattjdrd
(Yellow Submarine, 1968). A film a szélesebb kdzdnség eldtt megbukott, viszont pop-artos,
sziirrealista elemeivel, vegyes technidjdval (fotok, kollazs, rajzolt figurdk) sajdtos formavildgdval a
szakma elismerését vivta ki, és szdmos kdvetdre talélt, sét hatédsa a mai napig tart.
Lényegében ez volt az elsé egész estés animacids film, mely radikdlisan szakitott a Disney-
hagyomdnyokkal. A film tervezdje Heinz Edelmann, a rendezdje pedig George Dunning volt.

A cseh animacid legismertebb alakja, a szlrrealista hagyoméanyokat folytatd Jan Svank-
majer, aki filmjeiben merészen keveri a jatékfilmes elemeket az animécié minden elképzelhetd
formajaval (példaul Alice, 1988, Faust 1994).

A szovijet/orosz animacic vildgviszonylatban is jelentds alakja Jurij Norstein. Az & Mesék
meséje ciml (1979) filmje lett az 1984-ben megrendezett Los Angeles-i animacids olimpia-
szon minden idék legjobb animacids filmje. A volt szocialista blokkban kiemelkedé még - a
magyaron kiviil — a bolgar, lengyel és a (volt) jugoszlav terlilet hasonld mivészete.

A szamitdgép megjelenése az animacidban egy Uj korszak kezdetét jelentette.

Sajatos, fontos szerepet tolt be az animacié vilagdban az anime; amely a Japdnban
készilé animacids filmek dsszefoglald neve. Sokszor pontatlanul a mangafilmmel azono-
sitjak, mely elnevezés a japan képregények, mangdk alapjan készilt él16 szereplés jatékfilmek
miifaji megjeldlése (pl. Pusztitd 6kol). Az animék leggyakrabban televizids csatorndk szémara
gyartott sorozatok — ilyen a DragonBall —, illetve kozvetlenill a videopiacra szant termékek,
tgynevezett OAV-k, azaz Original Animation Video-k. Az egész estés, moziforgalmazésra
késziilé animék ritkabbak, ilyen Oshii Mamoru: Pdncélba zdrt szellem, 1995 cimd filmje.

Az anime legnagyobb mesterei kHzé
tartoznak a rangos Ghibli Studiét vezetd
Mijazaki Hajao (Chihiro Szellemorszdgban,
2001), illetve Otomo Kacuhiro, aki tébbek
kozt a mifaj leghiresebb darabjanak, az
Akiranak (1988) fré-rendezdje.

A magyar animacié az 1960-as
évektdl a kovetkezd néhany évtizedig a
vilag élvonaldba tartozott. Ez kdszonhetd
volt a magas szintd szakmai tudédsnak
15. Mijazaki Hajao: Chihiro Szellemorszagban, 2001 (legjobb, progressziv képzémivészeink

taldltak ,menedéket”, kenyérkereseti
lehet&séget a rajzfilmstididkban) és az dllami tdmogatdsoknak, megrendeléseknek is.

Az 1930-as évektdl a magyar animacio is
jelent&ssé valt. Bortnyik Sandor reklam-
mivé- szeti iskoldja, ahol Macskéssy Gyula
és Haldsz Jdnos is dolgozott, nemzetkdzi
mércével is elsérangli volt. Nem véletlen,
hogy t&bb, késébb vildghiressé valt miivész
magyar szarmazasu, és itthon kezdte pa-
lyajat. llyen volt — a mér tdbbszdr emlitett —
John Halas (Haléasz Janos), a londoni Halas
and Batchelor nevi rajzfilmstidié alapitdja,
a francia animacids film nagy alakja, Jean
Image (Hajdu Imre), vagy a tdbbszérds

v;q_"f&;‘i:.?‘-:;: B‘"’f‘r =
Oscar-dfjas George Pal (Pal Gydrgy), a hol- R 3 o et i
land animéacié megalapozdja.

16. Macskassy Gyula: A két bors dkrécske, 1955
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Macskdssy Gyula filmjei grafikailag a Disney-iskolét képviselik (A kiskakas gyémant félkra-
jcéra, 1950, A két bors 6krocske, 1955). Késébb Vdrnai Gyérgy grafikussal készit nagysikerd
(mivész) rajzfilmeket (Ceruza és radir, 1960; Parbaj, 1960).

Az 1970-es évekre a magyar animé&cio jelentds rangot vivott ki maganak vilag film-
gyartaséban. A legismertebb magyar animéatorok, akik az igényes széles kozonségnek szanjak
munkikat ~Dargay Attila (Lidas Matyi, Vuk), Nepp |6zsef (Gusztév, Mézga csalad, dr. Bubd,
Hoéfehér) szdmtalan elismerést kaptak a szakmatdl és a kozonségtdl egyarant.

A mivészi (szerz6i) kategdridba sorolhatd — a szintén sok értékes szakmai dfiakkal biisz-
kélkeds - tervezd-rendezdk kozill példaul Reisenbiichler Sandor (Az 1812-es év), Jankovics Mar-
cell (Sziszifusz), Kovdsznai Gybrgy (Habflird6) Caké Ferenc (Hamu), az Oscar-dfjas Rdfusz Fer-
enc (A légy) vagy Varga Csaba (A szél) — az egyetemes animaciétorténet értékes alkotésait
hoztak létre.

Az allami kézben lévé Panndnia Filmstididt — a Walt Disney, a Hanna-Barbera, a Szojuz-
multfilm és a japan Toei mellett — a vilag &t legjelentésebb rajzfilmmiihelye kézott tartottak
szamon.

Napjainkban a hajdan nagy hirii magyar rajzfilmmuvészet komoly financidlis nehézségekkel
kiizd, els6sorban azért, mert a kilencvenes években szinte teljesen megsziintek a korédbban
jelentds televiziés megrendelések. A ma ismert, sok tehetséget dsszegy(ijté kisebb magan-
stidiok — példaul a Varga stidid, a Kecskemét film - féként kiilfsldi bérmunkakbdl tartidk
fenn magukat, vagy az ezredforduléra komoly anyagi valsagba kertiltek.

Az animaciés filmek sokéig a mozimUsor részét képezték. A hatvanas évekre azonban a
révid animacié kikopott a filmszinhdzakbdl, s természetes otthona a televizid, illetve a mind
tobb 6nélléan megrendezett animéciés filmfesztivél lett (Annecy, Z&grab, Ottawa, Hirosi-
ma).

Nehéz a magyar animécié legeredetibb, legnagyobb alkotdit kiemelni. Mégis megkiséreljiik,
hogy néhany klasszikust réviden, kiilén is targyaljunk.

Kovdsznai Gydrgy a kortdrs magyar animécié kivételesen sokoldali mivésze volt. Tartalmi
és formai szempontbdl is meguijitSja. Ironikusan szociélisan érzékeny rajz-dokumentum-
filmjei és a felvevégép alatt frissen festett lirai révidfilmjei az animacio j5véiét exponaltak.
Munkéi a késébbi videoklipek ritmusat elSlegezték meg. Ontérvényd, virtudézan munkalt
vizualis (festéi-grafikai) vildgot hozott 1étre. Munkai sok esetben értetlenségbe iitkéztek
(egyetlen egész estés rajzfilmije, a Habfiird§ a mozikban megbukott, hasonléan, mint korgb-
ban a Sérga Tengeralattjard). 1983-ban halt meg, 49 évesen.

Valogatés filmjei kdziil:

A naplé, 1966

Hamlet, 1967

Ga ira (A francia forradalom dalai), 1973

A hetvennégyes nyar emléke, 1974

Habflrdd, 1979

Riportré, 1982

Jankovics Marcell talan a legismertebb magyar
animécids miivész (Rfusz Ferenc mellett). Elet-
mive egyedilalléan gazdag, sokréti. Animaciés-
képzémiivészeti munkasségaban étvéz8dnek a
magyar népmivészet, a szecesszid és a pop-art
stilusjegyei. A magyar irodalom klasszikusait jeleniti
meg nagyszabasi miiveiben (példdul Janos vitéz,
Az ember tragédidja), mégis legnagyobb szakmai

17. Kovasznai Gyorgy: A naplo, 1966
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sikert (fekete-fehér) rovidfilmieivel ért el (Sisyphos,
Kazdék).

Vélogatés filmjei kozil:

Janos vitéz, 1973

Sisyphos, 1974

Kizddék, 1977

Magyar népmesék 1. sorozat, 1978
Fehérldfia, 1981

Az ember tragédiaja, 1990-
Prometheus, 1992

Fnek a csodaszarvasrol, 2001

Orosz Istvdn az optikai csalédésok/illdzidk
virtudz grafikusa, animéciés rendezdje. Mivei
leginkabb a 19. szdzadi rézkarc stilusdra emlékez-
tetd vonalvildgot tiikrdznek. Illuzionizmusa zavarba
ejtéen professziondlis, és ezzel Osszefliggésben
egyediilallé nemzetkozi vonatkozasban is. Drama-
turgidja tdmar, asszociativ. MUvészeti tevékenysége
mellett tudomanyos munkéssaga is kiemelkedd
(kiilénds perspektivak kutatasa).

Vélogatés filmjei kozil:

Ah, Amerika!, 1984

Apokrif — Pilinszky Janos emlékére, 1984

Vigyazat, 1épcsd!, 1989

A kert, 1993

19. Orosz Istvan:; A kert, 1993

Macskdssy Kati egyedi animaciés vildga senki méssal 6ssze nem téveszthetd, ennek
kézpontjdban a gyermek gondolkodasa, kultlraja all. Alkototarsai gyerekek. Vegyes
technik4ji animacios filmjei szocioldgiai-muvészi
eszkdzokkel a legmélyebb rétegekbe tudnak hatol-
ni: fgy taldn semmilyen mas kifejezési forma nem
képes ennyire észintén feltdri a tarsadalmi
dsszeteviket, ellentmondasokat. A riportrészletek,
gyerekszovegek sajétos egységgé allnak Gssze
muiveiben.

Vélogatas filmjei kozil:

Mi lenne Budapesten, ha..., 1970

Gombnyomasra, 1973

Nekem az élet teccik nagyon..., 1976

Unnepeink, 1981

Mit vinnél magaddal — Egy mésik bolygd, 1986

20. Macskassy Kati: Van itt jo is, rossz is,
1997 Van itt j6 is, rossz is, 1997

Reisenbiichler Sdndor soha meg nem alkuvé kovetkezetességgel készitette miveit az

1960-as évek kdzepétdl. Stilusa egyediildlls, sok més mivészre volt/van hatéssal.
Példaképe Eizenstein, illetve az orosz avantgérd és a német expresszionizmus — a huszas
évek avantgardja — volt. Ezek mellett kedvenc animéciés filmje a Sérga tengeralattjaro. Ki-
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alakitott egy csak ra jellemzé montazs- és vagasi
technikat. Mliveiben a zenei kollazs is fontos sze-
repet jatszik. 2004-ben, 69 éves kordban hunyt el.

SHbND B
%

Valogatas filmjei kozl:

A Nap és a Hold elrablésa, 1968
Barbéarok ideje, 1970

Az 1812-es év, 1972

Holdmese, 1975

Isten veled, kis sziget..., 1987
Boldog vilagvége, 1999

21. Reisenblichler Sandor: Boldog
vilagvége, 1999
A téma zarasaként alljon itt egy Osszefoglalas

&bécérendben a legismertebb magyar animacids-rendezékrdél és munkdikrdl (1998-ig):

Békési Sandor: Fények virradat elétt, 1985

Cakd Ferenc: Ab ovo, 1988, Ad rem, 1990, Hamu, 1994

Dargay Attila: Varidcidk egy sarkdnyra, 1967, Lidas Matyi, 1976, Vuk, 1981, Szaffi, 1984

Foky Otté: Babfilm, 1975

Gémes |ozsef: Concertissimo, 1968, Dalias id&k, 1982

Horvath Maria: Zoldfa u. 66., 199?

Jankovics Marcell: Sisyphus, 1974, Janos vitéz, 1973, Klizddk, 1977, Fehérldfia, 1981

Kovésznai Gyorgy: Ca ira (A francia forrdalom dala), 1973

Macskéssy Gyula: Erdei sportverseny, 1952, Két bors dkrocske, 1955, A telhetetlen
méhecske, 1958, Ceruza és radir, 1960, Parbaj, 1960

Macskéassy Kati: Gombnyomasra, 1973, Nekem az élet teccik nagyon..., 1976, Unne-
peink, 1981

Nepp Jozsef: Gusztév sorozat (1964-t6l), Hofehér, 1983

Orosz Istvan: Ah, Amerika, 1984, Vigyazat lépcsd, 1989

Reisenblichler Sdndor: A Nap és a Hold elrablasa, 1968, Az 1812-es év, 1972, Isten
veled, kis sziget, 1987

Réfusz Ferenc: A légy, 1981

Szilagyi Varga Zoltén: Ejszakai kultGrtdrténeti hadgyakorlat, 1992

Szoboszlay Péter: Hé, te!, 1976

Ternovszky Béla: Macskafogd, 1986

Varga Csaba: Auguszta-filmek (1980-as évek), A szél, 1985, Szekrénymesék, 1987

Varsanyi Ferenc: Suli-buli, 1982

Weisz Béla: Locsolkodés, 1989

A legnézettebb magyar (egész estés) rajzfilmek: Lidas Matyi, Vuk, Hugd, a vizild (Gémes
|6zsefl), Janos vitéz, Macskafogd, Szaffi és Vizipdk-csodapdk (Szabd Szaboles, 1976-t6l).

A Disney 4ltal kialakitott hagyoményos animacidkészités, a munka menete, személyi
hierarchidja a szamitégép megjelenésével feloomlott, megvéltozott. Sok minden olcsébbé,
kdnnyedebbé valt, de az igényes kézi munkat sok esetben nem helyettesitheti a gép. A régi és
leglijabb technikak egyiittes alkalmazésa, vagy a tisztdn komputertechnika — megfelel® kezek-
ben - is megteremtette mar klasszikusait.

A modern animécié szaméra a komputertecnika altal megsokszorozott animélési lehe-
téségek jelentik a legnagyobb kihivéast. Az Gttorék kozt emlithetjik John Whitneyt, a magyar
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szarmazési Peter Féldest és John Halast. Az elsé, teljes egészében komputertechnikéval
késziilt animécids film az amerikai Toy Story (1995) volt.

A kovetkezékben a szamitégépes animacié rovid torténetét foglaljuk Gssze.

Az 1960-as évek elején hasznaltak elészor fényceruzat és tablat (padot) egyszer( dbrak
létrehozésara (van Sutherland). Ez lényegében a mai rajzpadok elédei (wacom). Az elso
videojaték az 1970-es évek elején jelent meg az USA-ban, melyben igy elektronikus animéa-
ciékkal talalkozhatunk. Az 1970-es évek kdzepétdl megalakultak a szamitégépes grafikakkal
és tritkkokkel is foglalkozé filmstididk, mint példaul a Lucasfilm. A Lucasfilm 6nallé rész-
legeként létrejott az elsd 6néllé szamitégépes trikkdkkel foglalkozd egység az ILM (Industrial
Light and Magic). Alelndke Sutherland egykori tanftvanya, Ed Catmull volt. Az 1980-es évek
kézepén megalakult a Silicon Graphics Inc., melynek a gépei a magas szint(i szamitogépes
grafika, animacié létrehozésara specializalédtak. Az els6 szamitdgéppel készitett animacios
elemeket hasznélé filmet a Disney Studié készitette (The Great Mouse Detective). Az ILM -en
beliil megalakult a haromdimenziés leképezéssel (rendering) foglalkozd részleg, a Pixar
(George Lucas Ed Catmullt bizta meg a vezetésével). Létrehoztak a RenderMan nev(
szoftvert, amellyel kezitkben volt a ,csodaszer”. Ennek a szoftvernek egy Gjabb véltozataval
készilltek példaul a Toy Story jatékbabi, a Termindtor 11. cseppfolyés alakja, a Jurassic Park
&slényei, és hasznaltak A mélység titkdban is. Késébb a Pixar dnéllo cég lett, és az a mai napig
sikerrel mikodik. Az 1990-es évek elején a Disney és a Pixar szévetkezett. A Toy Story (1995)
az elsé teljesen digitalisan készitett film (négy évig késziilt). Ezt kdvette az Egy bogar élete (A
Bug’s Life, Disney—Pixar produkcid) és Spielberg cégének, a Dreamworksnek az elsé produk-
cidja, a Z, a hangya (Ant Z). Manapség jellemzéen néhény cég uralja a piacot a szamitogépes
animécié teriiletén, ilyenek az ILM (Industrial Light and Magic), a Pixar, a Disney Studio rész-
lege és a PDI (Pacific Data Images). A gépek teljesitményének rohamos novekedése és az
alkalmazott szoftverek tokéletesedésével az ezredforduldtdl gyakorlatilag bdrmit képesek va-
gyunk a moziviszonra vinni a szamitégépek segitségével. A kilencvenes évek végétdl kezdve
egyre tobb animéacios film késziil szdmitégéppel. Ezek j6 része a fotografikus hiiséget igyekszik
elérni (I4sd Final fantasy, Animatrix, 2003). A szdmitdgépes jatékok grafikdja szintén ezt a
torekvést titkrozik. A szamitogépes animalt grafika elterjedtté valt a rekldmban, videoklipekben és
a mozifilmekben. Nem lehet elkiiléniteni, hogy mi a valéban filmre vett (nyers, analog) és mi a
virtualis, szamitégéppel 1étrehozott mozgdkép, ami kivétel nélkiil animacios-trikk!

Nézziink néhany technikai megoldast! Az elsd alapvet elektronikus triikk a bluescreen
compositing (vagy greenscreen compositing — attdl fiigg, hogy kék, vagy z6ld hatteret alkalma-
zunk). Ez lényegében a videotechnik&bdl ismert bluebox. Manapsag szadmitégéppel tiintetik el
a hibékat, illetve a szamitdgép generalia ezt a kép-Osszeadddast” (a ritka szind, a természet-
ben nem igazan taldlhatd, sajatos, rikitd kék vagy zold szin helyére egy mésik kép illeszthetd
be). A digital matte painting a hattér szamitdgéppel vald rajzolasa és késobbi ,bevagasa” a
mozgdképre. Haromdimenzids leképezésnél (rendering) eltiintethetd a virtudlis és valddi tér
hatéra. A retouch médszerrel — mely lényegében bluescreen eljarés — a szerepldk (szinészek)
testrészeire keriil a kék, vagy zold szin, fgy példaul ,atlétt hassal” jelenhet meg a vasznon
(lasd a ]&l &ll neki a halal ¢fmd filmben). Ennél az eljarasnal is vegyitik a nyers filmfelvételt a
digitalis animéciéval. A hdromdimenzids képek (3D) kilon részét képezik a szamitdgepes
trikkoknek, animéacidénak. Hdldrajzot készitenek — az alakot definidld legfontosabb pontok
(vertex) rajzét. A mozgdst is definialé pontok rajzoljdk ki (vektorok). A mozgasndl példaul a csukld,
més haijlatok alapvetd jelentéségliek. A haldrajz leginkabb él6 alakrdl vagy béburdl, gyurma-
figurarol keriil be egy digitalis, térbeli szkenner futtatésaval. A modellezd program jeleniti meg a
virtualis képet. Erre keriil rd a megfeleld textiira és a fények, melyek ,életet adnak” a figuraknak,
objektumoknak. A folyamatok pontos eldkészitést igényelnek: storyboard, rajzok, tervek, gyur-
mamodellel preview késziil, megtervezik a kameramozgést, diszleteket vagy modelleket
épitenek stb. A filmszalagra kerilt felvételeket bedigitalizaljak, raillesztik (igen sokszor koc-
kanként!) az effekteket, formavaltozdsokat, a leképezett (renderelt) animaciot stb.
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Kamerdkat és lampéakat (allvanyon, sinrendszeren) iranyitanak szamitégéppel a pontat-
lansagok kikiiszobolésére. Ez fokozott jelentéséget kaphat a bluscreen eljarasnal. Ennél elére
betdplalt Gtvonalon és sebességgel mozog a kamera és a ldmpaék. Jelent&sége tovabb
fokozpdhat, ha példaul makettet és valdédi méret(i képet illesztenek Ossze, vagyis |éptékvaltas
van. Ugy tlinik, hogy a |6l bevélt hagyomdnyos mddszerek (példaul animatronikus |bdbmozgatas|
trilkkok) és a digitalis mozgdképteremtés egylittes hasznalata hordozhatja a legvalésdgosabb
illaziot (lasd Csillagok héborija — Baljds érnyak: Jar Jar virtuélis mozgéséanak alapja egy balett-
tancos valédi mozgésa). A csak digitélis kép még sokszor élettelennek tlinik a mozivasznon
(lasd Godzilla, Final fantasy). Az alkoté kéz altal kredlt figurdk és a sz&mitdgép dsszefo-
noédasat a Mlmia és a Méatrix film éta Mumix effect-nek hiviak. Ezeknek a filmeknek a kolt-
séovetése egyébként joval az dlommoziék alatt van.

A szamitdgépes animaciot killonbdzd karakterekre oszthatjuk. A kétdimenzids (2D) me-
goldasok kilén stilusa alakult ki a Macromedia Flash programmal (ez ritkan keveredik a nyers/
analdg filmmel). A hdromdi-
menzids megoldésok (3D)
legismertebb alapszoftvere
a 3D Studio Max. Ujabb
szoftverek folyamatosan
jelennek meg a piacon,
melyek a fiatalok kérében
gyorsan népszertivé véllnak
(ilyen példaul a Moho). A
kdzeljové még nagy val-
tozdsokat hozhat ezen a

téren is, igy nehéz akar 22. Animatrix, 2003
vizionalni is azokat.

FELADATOK
(14) Targyanimacio, pixillacié (csoportos)

Tervezzék meg és készitsék el kockanként felvéve rovidfilmjeiket. A téma szabadon
valasztott, de a kovetkezdkbdl induljanak ki: legyenek a valdsagban kivitelezhetetlen emberi
mozgasok (pixillacid, példaul valaki hosszan végigesiszik a padlén, vagy folyamatosan
pérog). Ezek a mozgasok targymozgatassal egésziilienek ki (mindenki vélaszthat maganak
néhany targyat, amelyet animal). Lehet az is a kiindulas, hogy egyszer(en felborul a rend egy
helyiségben — a targyak (itt is) megelevenednek... A digitélis kamerat allvanyrdl hasznéljuk
(alakitsak ki a szerepeket — operatér, rendezd stb.). A digitdlis videokamera (Digital8) kock-
anként kb. 6 frame-et vesz fel, ezt késébb maijd felgyorsitjuk nagyjdbdl a dupléjara (példaul
Adobe Premiere programmal). Hasznalhatunk més, korszer(ibb digitdlis kamerat, vagy still-
camerat is. Lehetdéleg alkalmazzanak lampékat minden felvételnél, igy a fényerd drasztikus
valtozasai elkeriilhetdk.

(15) Agyaganimécié (csoportos)

Készitsenek digitalis kameraval (&llvanyrdl) kockazva agyag hasznalataval animéaciés
filmet. Talaljak ki a kisfilm cselekményét. Készitsenek vazlato(ka)t, technikai forgatékényvet. A
helyszint Ggy vélasszék meg, hogy késébb is reprodukélhatdk legyenek a korilmények (cél-
szen’lj ldmpékat hasznalni, a hattér semleges legyen, egyben az alap a hattérrel, papir vagy
textil).

37



Fény, mozgas és arnyék

A kamera alatt folyamatosan fejlesszék a filmet (alakitsék &t a formakat). Ugyelienek a
kicsi valtozasokra, lépésekre (fazisok!). A nyersanyag szerkesztését megfeleld vagdprogram-
mal (példéul Adobe Premiere) fogjuk elvégezni (gyorsitds megfeleld sebességre, vagasok,
ismétlések, lassitasok, hang, zene, felirat).

(16) Asszociacids animécids film (egyéni és csoportos)

Egyetlen képbdl (rajzbdl) indulunk
ki. Abbdl tovébblépve a kdvetkezd (1.
szamu rajzold) készitse el azt a rajzot,
ameddig el szeretne jutni (tehét egy
kulcsrajzot). A kdvetkezd (2. sz. rajzold)
folytassa a sort. Es igy tovabb, amig
mindenki el nem késziti kulcsrajzat.
Természetesen mindenkinek ugyanakko-
ra méretben kell dolgoznia. Miutan
latjuk az animécids kisfilm ,storyboard-
jat”, elkezdheti mindenki bestiriteni a
rajzokat, tehat elkésziti a fazisokat (a
technika lehet hagyoméanyos vagy

szamitégépes is). Mindenkinek ,elére és
hatrafelé” is kell figyelnie (honnan hova
jutunk). Allapodjanak meg, hogy ki melyik részeket késziti el. A masodpercenkénti kocka-
szamnak egyeznie kell, annak megfelelSen kell tervezni is (lehet ez 12). Hanghatdsokat is
tervezzenek, alkalmazzanak. A cimfeliratrél és a készitdk feltiintetésérd! se feledkezziink meg.

A munka utdszerkesztését — részek Osszerakésa, zene hozzdadasa — megfeleld szoftver-
rel végezzik.

V. Filmes stilusiranyzatok

Az 1920-as évektdl a '80-as évekig karakteresen — j6l egymasra épiilve — felvazolhatok a
killonbozd stilusirdnyzatok az eurdpai filmmiivészetben. A stilus elsésorban a szerzéi filmek
sajatja. A posztmodern kor bekészontével stiluskeveredés figyelhetd meg, ezért napjainkban
(is) nehéz a korabbi rendszer folytatédsa. Néhany, a legnagyobbak kozé tartozd rendezét nem
lehet koz6s stilusiranyzatba szorftani; egyéni kifejezésmadijuk ellenall annak (ilyen Bergman,
Kuroszava, Tarkovszkij, Paradzsanov, Fellini, Antonioni, Jancsd).

A stilus mozgdképi kifejezd eszkozdk alkalmazésénak sajatos mdédja; a narracionak, a
montézsnak, a fénynek, a hangnak, a képkivagasnak, a zenehasznélatnak, a filmbeli szerep-
jatéknak stb. egy-egy filmre vagy egy-egy filmalkoté miiveire jellemz6 rendszere. Elsésorban a
szerzéi filmek vildgadban taldlunk olyan miiveket, ahol a kifejezd eszk8z6k markédnsan szemé-
lyesek, akar egy filmalkotd egész életmiivében azonosithatdk. A szerzéi filmeket ezért stilus-
filmeknek is nevezziik. Stilusa (filmformanyelve) a kifejezés tdgabb értelmében minden filmal-
kotasnak van, hiszen minden film hasznélja, kihasznélja valamilyen médon a mozgdképi
kifejezés mindenki szdméara adott eszkdztarat. A tobbnyire bevalt fogdsokat hasznald tomeg-
filmek stiluskaraktere &ltaldban gyengébb.

A filmtérténetben — akdr mas mivészetek torténetében — szép példakat taldlunk arra,
hogy olykor, bizonyos korokban és helyeken szdmos film meglepd stildris rokonsdgot mutat. llyenkor
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stilusiranyzatrdl — filmtorténeti korszakrdl vagy teljes korstilusrdl, mint példaul az expresszi-
onizmus — beszéllink. Tehat bizonyos iddszakokban, foldrajzilag jol kérilhatarolt helyeken
alkotok egész nemzedéke kezd el hasonldan gondolkodni a film formanyelvi lehetdségeirél, nemritkan
valamely filmtechnikai djités elterjedése nyoman (ilyen volt a kénny( kézi kamera az Gjhullam
idején), s hasznélja igen hasonldan a film kifejezési lehet&ségeit. M(vek és szerzék ilyenkor
stilusirdnyzatta, iskolavé kapcsolddnak éssze, s korvonalazddik egy-egy Gj filmtdrténeti korszak.
llyen jellegzetes filmes stilusiranyzat példaul a hiszas években kibontakozé német ex-
presszionizmus (képviseldi: példaul Robert Wiene, Fritz Lang, Friedrich Murnau), az ugyan-
csak hiszas évekbeli francia avantgard film (képviseldi: példaul René Clair, Germain Dulac,
Luis Bufiuel), a hiszas évek szovjet avantgard filmje (képviseldi: példaul Szergej Mihajlovics
Eizenstein, Dziga Vertov), a negyvenes évek olasz neorealizmusa (képviseldi: példaul Vitto-
rio de Sica, Roberto Rossellini, Luchino Visconti), az dtvenes évek végén jelentkezd francia
tij hulldm (képviseldi: példaul Jean-Luc Godard, Francois Truffaut, Alain Resnais, Agnes
Varda), a hatvanas évek cseh aj hullama (képviseldi: példaul Milos Forman, Vera Chytilova,
Jirf Menzel) és a német Gj hullam (példaul Werner Herzog, Volker Schldondorf, Werner Fass-
binder, Wim Wenders).

A német expresszionista filmek vildgét roviden igy foglalhatjuk 6ssze: Az irdnyzat
egészében az ember belsé vilagaként jelentkezett. A cselekmény szinterei és szerepldi any-
nyira latomésosan jelentek meg, hogy eleve egy szubjektiv ldtdsra utaltak. Ebben nemcsak a
torténet szélsoségeinek is.

A latin exprimere jelentése kifejezni. A filmtorténet elsé dndlld, egységes stilusirdnyzata Német-
orszagban jott létre. Az expresszionista filmek az 1910-es 20-as években sziilettek meg, nem
figgetlendl a mér kordbban létrejové képzémiivészeti, irodalmi, szinhézi expresszionizmus
alkotésaitdl (lasd Kokoschka, Schiele festményeit, Brecht irodalmi mtiveit).

Az expresszionizmus a belsd, lelki folyamatok szuggesztiv megjelenitésére torekszik. Jellemzdje a
realista, naturalista valdsagabrazolés elvetése, az intenziv, ldtomdsos erejii, szinte eksztatikusan
tulfiitatt hangvétel, a formabontd megolddsok, a tilzd stilizdlds.

Az expresszionista mlivész az irodalmi romantika 6rokose, s miként a romantika is, sokat
merit a legenda- és meseirodalombdl, valamint a 19. szazad végének ,gotikus” regényeibdl, s a kor
népszertt mifajaibdl (ponyvaregények, képregények).

Az expresszionista filmeket a korszakkal foglalkozé jelents filmszakirdk (példaul Eisner:
A démoni filmvészon, Kracauer: Caligaritél Hitlerig) a hdbor(ibdl vesztesen kiker(ilé Német-
orszég — az Ugynevezett weimari koztérsasag — rossz kozérzete jellegzetes kivetiiléseként,
mintegy a hitlerizmus el&hirndkeként tartjak szamon. Az elsé — sokak szerint egyetlen —
valéban expresszionista film Robert Wiene: Dr. Caligari cim{ muive (1919). A keretes torténet —
mely szerkezet jellemzé az irdnyzat filmjeire — egy 18. szézadi legendéra utal. Cimszerepl&je
egy hasadt lelkd, démonikus elmegydgyintézeti igazgatd, aki egy Cesare nevl médium
alakjaban koveti el gyilkosségait. Wiene filmije szuggesztiv, festett diszletek kozt jatszodik (jaték-
tereit expresszionista képzémiivészek alkottak), képeit aszimmetrikus képkivigatok, szogletes,
hegyes, természetellenes formdk uraljak — a kamera egyébként nem mozog. A szinészi jaték tilzg,
eksztatikus, a szereplék mintha sajdt szorongatd vizidjukban tinnének fel. A Dr. Caligari markans,
jellegzetes formanyelvi megoldasai olyannyira termékenyitéen hatottak a kortarsakra, hogy a
caligarizmus kifejezés az expresszionista filmek jelzgjévé valt.

Az expresszionista filmek sajdtossédga a mivészi megformalas mellett a témegfilmekre
jellemzé népszerd tematika. Reprezentdns mvei kitlintetett, olykor elsd darabjai olyan miifa-
joknak, mint a horror kiilénféle széry-, és rémszériai (példaul Nosferatu), a thriller (lésd Dr.
Mabuse) vagy a science fiction (ldsd Metropolis).

A korszak filmjeit pszichotikus zsarnokok és gyilkosok, a legendék démoni erejii lényei, futurisz-
Likus alakok lepik el. Fritz Lang, az expresszionizmus egyik legielentésebb — késébb az Amerikai
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Egyesiilt Allamokba emigralt — rendezéiének utdpisztikus Metropolisat (1927), melyet a korabeli
New York ihletett, egy életre kelt, rombol6 erejli gépnd veszélyezteti. Dr. Mabuse (1922) cimd
filmjének fészerepldje hipnotikus erejd blindzd. Friedrich Wilhelm Murnau Nosferatujaban
(1924) a Drakula-mitosz kel életre, a vampirra valt erdélyi varar egy békés németalfoldi
véroskara tor ra.

Az expresszionista filmek ipari
héttere a korszak legfejlettebb
eurdpai filmgyarté bazisa, a német
UFA stidié volt, mely 1917-ben
alakult, s 1926-ig az alkotéinak
kivételesen nagy mivészi szabad-
ségot biztositott.

Fontosabb filmek a korszakbdl:

Robert Wiene: Dr. Caligari, 1919

Friedrich Murnau: Nosferatu,
1922

Friedrich Murnau: Az utolsd
ember, 1924

Fritz Lang: Dr. Mabuse, 1922

Fritz Lang: Metropolis, 1927 24. Robert Wiene: Dr. Caligari, 1919

Fernard Léger, a hires avantgérd képzdmdvész irta 1933-ban: ,A film azért gy6zott, mert
firge, mert gyors. (...) A mozi természetesen illeszkedik napjaink ritmusaba.”

A francia avantgard az 1920-as években sziileté filmmiivészeti irdnyzat, melynek
képviseldi filmrendezdk, képzdmiivészek, irdk — Germaine Dulac, René Clair, Luis Bunuel,
Salvador Dali, Fernand Léger stb. — a filmi kifejezés lényegét, a filmszeriség természetet vizsgdltak, a
film miivészi lehetdségeinek hatdrait kutattdk. Mig a német expresszionista film rendet akart terem-
teni a kaotikus vilagban, addig a francia avantgard inkédbb mozgdst probalt vinni a mozdulatlanba.

A francia avantgard filmalkotdk szdmara a legfontosabb esztétikai kérdés, hogy miben
hatdrolhaté el a film mds muivészetektol, mindenek elétt az irodalomtdl, a festészettdl és a
zenétdl. Germaine Dulac rendezé szerint a tiszta filmszeriiség (cinema pur) leginkabb a moz-
gasban nyilvanulhat meg. ,A film az a mechanikus taldlmany, mely arra szolgal, hogy megra-
gadja az életet pontos és folyamatos mozgdsdban.” — frta Dulac. Az irdnyzat rendezdi abban
is kozosek, hogy elvetik az irodalmias, torténetmeséld film eszméjét. Keresik viszont a vildg dolgainak
meghdkkentd, csak a filmkamera szdmara lathatd vizudlis arcdt, kutatjak a fotogenitds természetét.

A cinema pur gondolata hatja 4t Fernand Léger: Gépi balett (Ballet mécanique, 1924) cim(
mozgastanulmanyat, melyben kdzénséges targyak — konyhai eszkdzok, tivegek, edények -
térjak fel fotogenitasukat, s sajdtosan megmozgatott, szélséséges 14tdszdgekbdl rogzitett
képiik kilonleges vizuélis élményt teremt. A film |6 része kockdzva (animalva) készilt (targy-
mozgatés és olykor pixilldcid). A révidfilm témdja, targya lényegtelen a miivész szdmara; csak a
hatés, — a ritmus, a szekvencia szamit.

,Az avantgérd filmek torténete roppant egyszer( torténet. Kozvetlen visszahatés a
forgatokodnyvvel és sztdrokkal operdld filmekre. Fantazia és jaték, ellentétben a tobbi film
kereskedelmi jellegével. [...] A kissé elméleties Gépi balettnek ugyanaz a célja, mint Francis
szeriségtdl, kidobni a [éghajébdl a holtsdlyt, vagyis azt, ami a tébbieknek életelemiik. Meg-
szabadulni mindazoktdél az elemektdl, amelyek nem tisztan filmelemek. Hagyni, hogy képzele-
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tiink batran és szabadon csapongjon; megteremteni a vetitévasznon a kalandot, amely nap
mint nap megsziiletik a festészetben és a koltészetben. |...] Mindennapi hasznélati targyakat
transzponaltam a vaszonra, oly médon, hogy rendkiviil tudatos és kiszamitott mozgékony-
séggal ruhdztam fel Sket. Targyak, lasst és gyors képsorok, pihenék és hajrék kontrasztja:
erre épitettem fel a filmet.” (Léger: A festd szeme. Bp.: Gondolat Kiadd, 1976. p. 153-154.)
René Clair: Felvondskdz (Entr'acte, 1924) cimii dadaista botrdnyfilmjének nézéje igazi burleszkje-
lenetet lathatott a Svéd Balett pdrizsi vendégjatékanak sziinetében. A filmet Clair Francis
Picabia dadaista-sziirrealista festé véazlata nyomén készitette; melynek mésodik felében egy
megbokrosodott temetdi menet ront ki a varosbdl a lejtén felgyorsuld koporsd nyomaban. A
filmben feltinik szerepléként Man Ray és Marcel Duchamp sakkozés kézben, Picabia és Eric
Satie egy &gylt hlz, és ((jbdl) Picabia vadaszruhdban. A film a mozgdsélményre és a burleszkszerii
elemekre éplil, mely alapjén a rendezd egy sajatos ritmust diktél, valdsit meg. A film a fotd-
szer(iség dokumentativ volta ellenére is latomésszer(i alkotds. Germain Dulac (kisasszony)
Qjségiréi malt utan valt filmessé. A kagyld és lelkész (La Coquille et le clergyman, 1926) cimil
filmjét a szirrealista koltd, Antonin Artaud mdve alapjan
alkotta meg. A rovidfilm nem egy torténetet mond el, hanem egy
lelkidllapot-sorozatot fejez ki. A film alapproblematikéja a
szerelem, a vdgy, amely hatalméba keriti a férfit (ebben
hasonlésagot mutat a kor leghiresebb avantgérd filmjével,
Az andaliziai kutyéval).

A spanyol Luis Busiuel (1900-1983) a filmtdrténet
egyik legnagyszertibb életmiivét hozta létre. Elsé filmjét
(majd a kovetkezdt is) az extrémitdsaird! is hirhedt fes-
tézsenivel, Salvador Dalival alkotta meg (Az anadaluziat
kutya — Un chien andalou, 1928). Ebben a filmben elsé
alkalommal torténik meg - ellentétben a tébbi avantgard
filmmel —, hogy a film alkotdja tisztan koltéi-hangulati,
pontosabban dlomszeri alapon all. A cselekmény kidolgo-
zasakor minden gondolatot, amely ésszeriinek tiint, elvetett a két
sziirrealista mivész. A cselekmény tudatos (!) pszichikai
automatizmus eredménye. A mu célja az, hogy a néz8bdl
Osztonds vonzasi és taszitasi reakcidkat provokaljon ki (ez
siker(ilt is). Ha olyan kép vagy eszme mertilt fel, amelyet a
szerzdk valamely emlékbdl meritettek, vagy amely vala-
mely kulturdlis jellegd minta nyoman alakult ki, vagy egy-
szerlien egy kordbban felmertlt eszme tudatos asszo-
szerint semmi sem szimbolizdal semmit ebben a filmben. A film igazi
szlirrealista md. Az értelmezésnek teljesen nyitott kapukat
hagy, de — mégis, ellentmondésként értelmezhetden —
egyértelm(i utaldsok fedhetdSk fel benne; példaul a férfi és
né egymés irdnti vagyddésa vagy a régi kultlira és vallasos
erkéles terhe irdnyéba.

Bunuel Az aranykor (L Age d.or, 1930) cim( filmjét
szintén Dalival kezdte el késziteni, de végil a festédzseni
katolicizmus felé forduldsa miatt egyediil fejezte be. A

miatt végll betiltottdk. A miben nyilvanvald vallaselle-
nesség fedezhetd fel. Elsésorban ennek készénhetden az
alkotas szélsdséges reagdldsokat vdltott ki. A m szintén az 25. Luis Bunuel-Salvador Dali: Az
asszocidciokon keresztiil épitkezik. A szlirrealista fest6khoz andalziai kutya, 1928
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hasonldan (lasd Magritte, Dali, Ernst, Delvaux, Bellmer) a fotdszeriiség meghatérozd jellegli. Ez
a kifejezési mod erdsiti a valdszerliségét, hinetdségét. Az aranykor 6 elemei a szerelem, ldzadds,
tiltds és civilizdcid, illetve tdrsadalom fogalomrendszerek mentén kozelithetd meg. A konvencidk
ellen tiltakozott a szabadség nevében, s ez vonatkozott a tobbi avantgard ihletésti filmre is.
Bunuel élete utolsd alkotdi szakaszdban visszatért a kezdeti sziirrealista filmjeinek vilagdhoz,
és remekmtveket alkotott (A burzsodzia diszkrét baja és A szabadsdg fantomja, 1974).

Az irodalmias cselekményt elvetd film eszméjét visszhangozzak a korszak jelentés véros-
filmjei is. llyen példaul Jean Vigo: Nizzdrdl jut eszembe (1930) cim( lenyligdzd, irdnidtdl sem mentes,
dinamikus filmdokumentuma, mely a hires tengerparti nyaraléhelyet vadonatuj, sokszor nem épp
leghizelgébb oldalardl mutatja be.

A francia avantgérd jelentSs filmjeit (Az andaltziai kutya, A kagyld és a lelkész, Az arany-
kor, Jean Cocteau: A koltd vére, 1932) tehét a szézad egyik legnagyobb hatési szellemi dram-
lata, a provokativ és elementaris szabadsagvaggyal telitett sziirrealizmus ihlette, mely a civili-
zaci6 alapintézményei, az allam, a csaldd, az egyhaz &ltal hipnotizalt egyén felszabaduldsdt
hirdette, s az eltemetett dsztonélet, az elfojtott képzelgések, a kioltott gyermeki fantdzia tudattalanba siillyedt
képelt szerette volna felszinre hozni.

Jelentdsebb filmek:

Fernand Léger: Gépi balett, 1924

René Clair: Felvonaskdz, 1924

Germain Dulac: A kagyld és a lelkész, 1926

Luis Bunuel és Salvador Dali: Az andaldziai kutya, 1928
Luis Bufiuel és Salvador Dali: Az aranykor, 1930

Jean Vigo: Nizzérd! jut eszembe, 1930

A szovijet filmmivészet korai, 1920 és 1930 kozotti korszakanak jellemzé stilusiranyzatét
értjik szovjet avantgard film alatt. Legjelent&sebb alkotdi a hagyomanyos jatékfilm, (pl.
Szergej Eizenstein, Alekszandr Dovzsenkoy illetve a dokumentumfilm (pl. Dziga Vertov
munkéassaga) esztétikajat egyarant megujitotték. Filmjeikre az erds ideoldgiai meghatdrozottsdg, az
oroszorszagi forradalmak eseményeinek, eredményeinek elkotelezett dbrazoldsa (Eizenstein:
Patyomkin pancélos, 1925; Oktéber, 1927, Dovzsenko: Fold, 1930), formai szempontbdl
pedig a filmi montdzs sajatos lehetéségeinek alkotd kihasznélésa jellemzé.

A szovjet avantgérd kialakulésénak torténelmi hattere az 1917-es szocialista forradalom,
melynek nyoman a szovijet filmgydrtds és forgalmazds teljes mértékben a kialakuld pdrtdllam
fennhatdsdga ald keriilt, s a bolsevikok a filmet a politikai propaganda szolgdlatdba dllitettdk. Lenin
kijelentette: ,Szdmunkra valamennyi miivészet kozil legfontosabb a film!” A korszak jellemzd
miifajava az agitka, az agitativ propaganda film vélik, melyet az egész orszégot bejard, mozival
felszerelt agitvonatokkal juttattak el az emberekhez. A film és a filmalkotdk kiilldetése a szinte
irdstudatlan milliék tudatdnak formdldsa. A szovijet filmrendezdk kozil sokan véllalték ezt a kiilde-
tést, s arra torekedtek, hogy formailag is megijitsik az orosz film hagyomdnyait, elsésorban a
montazs szerepének Gjragondoldséval. A montézs igazi kifejezberejének felismerése a szovijet
avantgard filmmivészet érdeme. Hatdsat, mikddését Eizenstein, Kulesov, Vertov és
munkatarsaik filmekben és elméleti tanulmanyokban dolgozték ki. Szakmai kordkben mér
kdzhelynek szamit Lev Kulesoviak az a kisérlete, melyrél Pudovkin szamolt be: ,Mozzsuhinnak,
a jol ismert orosz filmszinésznek egyik filmjébdl kivélasztottunk tdbb kozelfelvételt, amelyen a
miivész arca minden kifejezés nélkil, éppen csak kozvetlen kézelrdl volt lefényképezve. Az
elsd kombinacidonkban Mozzsuhin arcat kozvetlenll egy asztalon allé, pérolgd levessel meg-
telt tAnyér kovette. Mozzsuhin valéban a tanyérra nézett. A masodik Gsszeéllitdsban az arc
utan egy koporsé jelent meg asszony holtestével. Harmadszor pedig Mozzsuhin arca utan egy
furcsa kis medvebabuval jatszé lednyka fényképe kovetkezett. Mikor ezeket a képeket leve-
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titettiik egy tarsasdgnak, amelynek természetesen nem arultuk el titkunkat, az eredmény
egyenesen megddbbentd volt. A kdzdnség annyira tombolt, annyira hatott ra a szinész
alakitdsa. Nem gy&zték dicsérmni az eléje tett leves f6l5tt merengd arc szdjanak kifejezd bisko-
morsagat, amely mély szomortsaggé valtozott, amikor a halott asszonyt nézte, és csodalték
azt a finom, felderilé mosolyt, amelyet a jatszé kislany 14tésa valtott ki beléle. Mi azonban
tudtuk, hogy az arc mindharom esetben teljesen egyforma volt”. A Kulesov-kisérlet tehat azt
latszott bizonyitani, hogy a montdzssor jelentését nem a képek dndlld tartalma, hanem dsszefiiggésiik,
egymdsra gyakorolt hatdsuk hatdrozza meg.

Dziga Vertov is rendkiviili jelent&séget tulajdonitott a montazsnak. Vertov dokumentum-
filmjeinek, hiraddinak jellemzé szerkesztési elve a visszatérd motivumsorok széridkban torténd elren-
dezése (szeridlis montézs, példaul Ember a felvevigéppel, 1929). Az altala alapitott Filmszem
(kinoglaz) csoport azonban csak a filmdokumentumokat (hiraddkat, agitkakat) tartotta valédi
filmnek, a jatékfilmeket elvetette. Vertov filmszemelmélete szerint ugyanis a kamera egy tokéletes
szem, melynek feladata az élet tényeinek rogzitése. S a rogzitett filmtényekbdl a vagdasztalon meg-
sziiletik a filmigazsdg (kinopravda).

Szergej Eizenstein és csapata dolgozta ki az attrakcick montdzsdt. Eizenstein legismertebb
filmjei a Sztrajk (1924), a Patyomkin péncélos (1925), az Oktéber (1927), a Jégmezdk lovagja
(Alekszandr Nyevszkij, 1938) és a Rettegett Ivén (1944-46).

Eizenstein elsé filmjében, a Sztrajkban térben és idében egymashoz nem kapcsolddd,
drdmai hatdsi képeket (attrakcidkat) illesztett dssze, s Ggy vélte, az fgy 1étrejévd sokkhatdsok sorozata
aktiv kozremikodésre, a képkapcsolatok tudatos értelmezésére kényszeritik a nézét (példaul a
lazadd munkésok leverését a vagdhid képével pérositotta). Eizenstein szerint a film dinamiz-
musdnak forrdsa mindig a képek drdmai dsszeiitkizése. Eizenstein némafilmieinek hése a nép, a
tomeg, téméja a mitikussa stilizélt bolsevik gydzelem.

A Patyomkin pancélos cimi filmjében az 1905-6s forradalom hires, lazadé hajdjat idézte
meg. Az odesszai lépcsén zajld mészarlds id6- és térkezelése, attrakcidi, épitd szerkesztése
€s nem utolsésorban téméja miatt a filmtérténet egyik leghiresebb jelenetévé valt. A jelenet
az elnyomds, az erdszak egyetemes élményét fogalmazza meg az ,6sszeiitkozd” képek segitségével. A
filmet a rendezd hires operatériével, Eduard Tisszével forgatta. A filmben nagy témegeket moz-
gaid jelenetek vannak, sokkal kevésbé az egyéni szinészi jatékra épft. Vertovval ellentétben
Eizenstein erételjesebben akart hatni a kézonségre: ,Nem Filmszem kell nekiink, hanem
Filmokal!". A briisszeli 1958-as vildgkiéllitas alkalmabdl rendezett Minden Idék Legjobb
Filmjei versenyen ez az alkotés az elsé helyre keriilt. ,A Patyomkin pancélos nem az 1905-ds
orosz forradalomrél szdl, hanem az ember ldzadasardl mindenfajta elnyomés és megaldztatds
ellen” — vélekedett egy svéd
filmtorténész.

Az avantgard irdnyzatokkal péarhu-
zamosan a Szovijetunidban fennmaradt
egy akadémikusabb filmgyértas is, sét a
hiszas évek végére megerdsddtek a
kommersz mifajok. 1928-ban politikai
hatdrozat sziiletett arrdl, hogy a ,balol-
dali elhajlék” (értsd: az avantgérd
alkoték) és a hagyoményérzék (,job-
boldali elhajldk”) egyarant kritikaval
illethetSk, ha nem felelnek meg a
legfontosabb esztétikai kritériumnak, a
kdzmegértésnek. Mindez azt jelentette,
hogy a szovjet avantgérd kisérletezd

alkoték politikai értelemben kegyvesztettef
letteh. 26. Szergej Eizenstein: Patyomkin pancélos, 1925
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Filmek:

Eizenstein: Sztrajk, 1924

Eizenstein: Patyomkin pancélos, 1925
Pudovkin: Anya, 1926

Vertov: Ember a felvevégéppel, 1929
Dovzsenko: A féld, 1930

Eizenstein: Rettegett lvan, 1944-46

Az olasz neorealizmus az ottani filmnek az 1940-es, '50-es években kibontakozd,
mozgalomszerti filmes stilusirdnyzata, mely jelent&s fordulatot hoz a filmrél valdé gondolkodés
egész eurdpai torténetében. A neorealizmus kialakuldsdban nagy szerepe van a vesztes hdborii
okozta szenvedéseknek, az olasz fasizmus dsszeomldsdnak, az ellendlldsi mozgalom eseményeinek. Alkotdira
komoly hatdssal vannak Baldzs Béla irdsai, a szovjet avantgdrd alkotdinak elméleti munkai, a ma-
gyar Széts Istvdn: Emberek a havason cimdi, Velencében is bemutatott filmije.

Az 1943-ban megfogalmazott neorealista kidltvany szerint az olasz film tj nemzedéke
megelégelte a ,naiv és modoros konvencidkkal teli groteszk filmcsindlmanyokat”, a Mussolini
diktatiraja alatt felépitett Cinecitta (Filmvéaros) szdzszamra gyartott hazug “fehértelefonos”
szalonvigjatékait.

A neorealista filmek — l4sd Roberto Rossellini, Luchino Visconti, Vittorio De Sica munkait
— az olasz népélet hiteles képét tarjdk a nézdk elé, érzelemgazdagon, mindig drdmai erdvel. Olykor hatal-
mas tablékban beszélnek ezek a miivek az egyszer(i emberek valadi problémairdl, a habord,
az ellendllasi mozgalom névtelen héseirdl, munkanélkiliekrdl (példaul De Sica: Biciklitolva-
iok), bérténbe keriilt cipdpucoldfitkrdl (De Sica: Filk a rdcs mdgdtt), a tarsadalom peremén
él5 nyugdijasokrdl, az olasz vidék, az elmaradott dél népének a természettel vivott napi
harcérél (Rossellini: Stromboli). A neorealista filmek héseit gyakran amatdr szereplék alakitjigk
(a Biciklitolvajok fészerepl@je példaul a Fiat gyér egyik munkasa volt). A neorealista filmek
legnagyobb erénye az a rendkiviili természetesség, amely a kamerat a kérmyezethez, a tajhoz és
a szerepldhoz flizi. Médszere a rendezett dokumentaritds, de az érzelmek is nagy hangsulyt
kapnak. Fontosabb filmtechnikai alapjai a nagyobb érzékenységii negativok, a mozgékonyabb kamera
és a nagyldtdszogil objektiv gyakori hasznélata (ezek a technikai Ujitdsok teszik lehetéve, hogy a
kamera kikeriilién a stididk mdvi vilagabdl). Realista a térszervezés; altaldban kiilsd
helyszineken forgatnak természetes fényekkel, és gyakori a totdlkép hasznalata. A legelsé neore-
alista filmek egyike — még a Mussolini-korszakbdl — Visconti: Megszdllottsdg cim( munkaja
(1943), melynek érdekessége, hogy egy —
addig és azdta is tobbszor feldolgozott —
amerikai blnlgyi torténetet (A postas mindig
kétszer csenget) adaptél az olasz orszagutak
kisvilagara.

A masodik vilaghdbort végén sziletik
meg a neorealizmus talan legfontosabb,
vilagsikert aratott filmje, Roberto Rossellini:
Roma, nyilt vdrosa (1945), az olasz haborus
ellenallas elsd koltéi megelevenitése. A
népszerl szinész, Vittorio De Sica — aki sza-
mos szalonvigjatékban is jatszott a haboru
elétt — Biciklitolvajok cim( filmje a neorealiz-
mus maésik leggyakrabban felidézett,
klasszikussa véalt remeke (1948), mely egy
becstiletes munkanélkili férfi reménytelen

27. Luchino Visconti: Megszallottsag, 1943
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bicikliszerzési akcidjat, s erkdlcsi dsszeomldsat meséli el. De Sica és allandd munkatérsa,
Zavattini az irdnyzat minden bizonnyal legsikeresebb alkotéparosa. Vittorio De Sica igy irt
realizmusardl: ,... az én célom tetten érni a drdmait a mindennapi helyzetekben, a csoddlatost a sokak
dltal elkoptatottnak tartott kis, st legaprébb eseményekben”.

A neorealizmus az dtvenes évek mdsodik felére kifdradt, s egyre sematikusabbd valt. Ered-
ményeit az olasz film olyan egyetemes jelentéségli alkotdi gondoltdk tovabh, mint Federico
Fellini (Jasd Orszagtton), Pier Paolo Pasolini (példdul Mamma Roma), Michelangelo Antonioni
(példaul Kidltas), akik egyébként mindhdrman kozremiikodtek neorealista filmekben is.

A mozgalom — elsésorban stildris szempontbdl — késébb dintd hatdst gyakorolt a modern
filmmiivészetre. A téjabrazolds jatékfilmben szokatlan, G4j minéségei, a mélységben komponalt
képek (mélységélesség, belsd montdzs), — a szovjet avantgard montézselvét egy realisztikusabb
szemlélettel felvaltd térgondolkodas, a sikerrel szerepeltetett nagyszamu civil szerepld, a dokumen-
tarista eszkozok alkalmazédsa mind-mind felszabaditdan hatottak az Gtvenes-hatvanas évek
filmmdvészeti {j hulldmaira.

Filmek:

Luchino Visconti: Megszéllottsag, 1943
Rossellini: Réma, nyilt varos, 1945
Vittorio De Sica: Fitk a rdcs mogott, 1946
Vittorio De Sica: Biciklitolvajok, 1948
Vittorio De Sica: Csoda Mildnéban, 1950
Luchino Visconti: Rocco és fivérei, 1960

A francia j hullam (nouvelle vague) az 6tvenes évek végén jelentkezd filmmuvészeti
irdnyzat.

Az irdnyzatnak nem volt dndllé esztélikai programja, torekvésik arra iranyult, hogy a film djra
megtaldlja azt a fiiggetlenséget, amelyet az 1920-as évek derekdn a hangosfilm megjelenése kortil
elveszitett. Az André Bazin filmteoretikus koré gy(ilt fiatalok kézll sokan — példaul Frangois
Truffaut vagy Jean-Luc Godard — az (j hulldm legjelent&sebb alkotéiva valtak. Az Gj hullam
egyik fontos szellemi elézménye a 11. vildghébor(t kovets években megfogalmazott toltétoll-
kamera (camera stylo) elmélet; miszerint a szerzé Ggy r kamerdjéval, mint az {ré a toltétol-
laval. Ez réviden azt jelenti, hogy a
film kifejezdeszhizeit egyénien, szuverén
maodon kell haszndlni (amit sikerdlt is
véghezvinniiik a francia Gj hullam
legnagyobb alakjainak).

Az dtvenes évek végén megje-
lend, Gj filmes latdsmdéd legfontosabb
jellemzdje a szubjektivitds, a szerzdi
filmes (auteur) gondolkodds. Az Gj hulla-
mos filmek stilarisan, illetve
vildgnézetileg sok mindenben kilén-
boznek egymastdl, mégis Gsszekoti
Oket rendezdik sajatos, egyéni ldtds-
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modja, a filmkésztéshez vald szabad, e SRSl Rhn TR . i
fiiggetlen viszonyuk, kérdésfeltevéseik e W e e A4
erkolesi radikalizmusa. Az Gj hulldm
alkotdi 8l ismerték a filmtorténetet, 28. J’e'an-Luc Godard: Kifulladasig cimd, 1960-as filmjének
és sok helyrél meritettek. Erésen plakatja
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kétédtek az olasz neorealizmus valdsagkdzeli filmezési gyakorlatdhoz, a német expresszionizmus
szubjektivitdsahoz, sét, a hollywoodi timegfilm torténetmeséld hagyomanyaihoz is, s Holly-
wood néhény nagy mesteréhez (Hitchcockhoz, Welleshez). Az 4j hulldm a mdédszer és az
alkotdk szintjén egyarant szorosan kapcsolddott az Gtvenes években kibontakozd cinéma
vérité mozgalomhoz, — a dokumentarizmushoz.

A francia 0j hulldm egyik legjelentésebb alkotdja Jean-Luc Godard, a mozgalom fene-
gyereke. Kifulladdsig (1960) cim( elsé filmje, melyet Truffaut-val kdzosen irt, az Gj hullam
kultuszfilmjévé valt. Kapkodd, szabdlytalanul vdgott jelenetei legalabb annyira kiszdmithatat-
lanok, félbehagyottak, mint a Jean Paul Belmondo alakitotta f6h&s cselekedetei. A Kifulladasig —
mely krimi, és kalandelemekkel atszétt melodramaként is fogyaszthato —, jol példazza az Uj
hullamos rendezdék mdifajfilmes vonzalmait. Godard e filmjében azonban a torténetnél fontosab-
bd vdlik egy sor mordlis, filozdfiai kérdés, melyeket hdsei szabadsdglehetdségeit vizsgalva a nézdknek
feltesz. Godard késébbi filmjeit is jellemzi a provokéld, filozofikus, sét politikus kérdés-
feltevések beépitése a film cselekményébe. Formai szempontbdl pedig minden Godard-film a
mozi elbeszéld hagyomdnyaival vald folyamatos perlekedés, melyhez Godard a nézét taninak, sét
déntdbirénak hivia. Godard gondolkodd, kérdezd, provokéld esszéfilmjeiben szivesen alkal-
maz amatdr szerepldket, tobbnyire valdsdgos helyszineken forgat, a jatékban sok az improvizdcid, a
kézi kamerds felvétel. A torténetei kiszamithatatlan fordulatokba torkollnak, filmjeiben megszinik a
folyamatos komponalés elve, mivei sokszor a hollywoodi miifajfilmek dramaturgiai parddidi.

Frangois Truffaut az Gj hulldm masik nagy alakja, André Bazin péartfogésanak koszon-
hetéen valt elébb kritikussa, késébb filmrendezévé. 1959-ben készilt elsé jatékfilmjében, a
Négyszdz csapdsban sajat gyermekkordnak motivumait hasznélta fel. A film — mely példaul jean
Vigo: Magatartasbdl elégtelen cim(i miivének szellemi folytatdsa — egy magara marado,
nevel$intézetbe sodrédé fit rovid életszakaszat mutatja be. A tdrténet ugyan epikus épitkezésd,
de drdmai tetdpontja nincs. Hése nem igazi hds, a fit életében bekovetkezd donté fordulatok apro,
pszicholégiailag pontosan felépitett eseményeken milnak. A cselekményszervezésben Truf-
faut nem oly radikdlis djitd, mint Godard, de pontos, hiteles, és a végeredményt tekintve ugyanolyan
kidbrandult. Truffaut is az emberi szabadsdglehetdségeket vizsgdlja minden fontos filmjében (példaul
a klasszikussa valt Jules és Jimben, 1961). Truffaut eszkozeiben erésebben kotddik a
klasszikus filmi hagyomanyokhoz, filmjeinek kizéppontjidban az érzelmi azonosulds dll.

A fotériporterként is ismert Agnes Varda: Cléo 5-tdl 7-ig (1961) cim{ formabonté filmje egy
tancdalénekesnd életének két drdjdt mutatja be, dokumentativ hiiséggel. Varda dramaturgiai taldlménya,
hogy a Cledban a vdgdsok sosem jelentenek iddugrdst. A filmbefogadés valésagos ideje és a film
altal dbrazolt id6 fedi egymast.

Az id6 fogalma, a filmi idéabrazolds problémai sok Uj hulldmos rendezét foglalkoztattak.
A filmeselekmény hagyomdnyos, linedris menetét Alain Resnais filmjei bontjdk fel legbétrabban. A
Tavaly Marienbadban (1961) cim( filmjében nemcsak a linedris iddmulds dbrdzoldsdval szakit, de
dlom és dbrenlét hatdrait is felbontja, elmossa, Marcel Proust, vagy James Joyce idé- és emlékezés-
regényeihez hasonlé élményben részesitve a nézot.

Az Gj hullam kezdetben elvetette a sztdrkultuszt. De paradox modon rengeteg (j sztér pélyajat
inditotta el (Brigitte Bardot, Jean-Paul Belmondo, Jeanne Moreau, Catherine Deneuve). A
francia Gj hulldm rendkiviili hatdst gyakorolt a filmmivészetre. Eurdpéban szinte valamennyi, a
hatvanas években indulé filmes irdnyzat (cseh, szovjet, magyar, lengyel) a kovetkezé évtized-
ben Godard, Truffaut, Resnais eredményeit visszhangoztak.

Néhany fontos film:

Francois Truffaut: Négyszaz csapas, 1959
Jean-Luc Godard: Kifulladasig, 1960
Agnés Varda: Cleo 5-tél 7-ig, 1961

Alain Resnais: Tavaly Marienbadban, 1961
Francois Truffaut: Jules és Jim, 1961
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A csehszlovak Gj hullam az 1960-as évek elején (Csehszlovakiaban) felléps Gj filmes
nemzedék alkotasait jeldld korszak-, illetve stilusmegnevezés. A kdzép-kelet-eurépai
orszagokban a hatvanas évek egy ,jobb korszak” eljvetelét jelentik. A hatalom tovabbra is
megkdveteli, hogy a filmek a fenndlld rendszer mellett dlljanak; teheti ezt — t&bbek kozott — azért,
mert az dllam pénzeli a filmgyértast. A vildgon mindenhol tapasztalhatd felszabadultsdg ebben a
régiéban is érezteti hatasat. Lengyelorszég és Magyarorszag elétt a cseh Gj hullam produkalta
a legeredetibb filmmivészeti alkotdsokat. Az 1968-as prdgai események, forradalmi meg-
mozduldsok és annak ,testvéri leverése” betiltott filmek sorét eredményezi a kozép-kelet-
eurépai térségben.

A cseh iskola alkotdit (Milos Forman, Jirf Menzel, Vera Chytilova) a kiznapi valdsdg kordbban
kevéssé mutatott rétegeinek bemutatdsa kapcsolja 6ssze. Annak a kialté ellentétnek pontos és kritifus,
sokszor humorral teli dbrdzoldsa, mely a hazug, patetikus szocialista elvek, idedk, és a kisemberek min-
deninapjai kozt fesziilt. A cseh(szlovak) Gj hullam filmjei hitelesen, egyszertien, a cinéma vérité, a
dokumentarista eszkoztdr, a vigjdték, olykor pedig a sziirrealista, vagy szimbolikus dbrézolds jellem-
z8inek felhasznélasaval abrazoljdk a szocialista kispolgér kisszer( vilagat, apédk és fitk lehe-
tetlen, ligyetlen kapcsolatait, a kbzdsségi élet kitiriilt ritudléit, iinnepeit. Azt a kommunikdcics
esédhelyzetet, mely a legtébb szocialista orszag kis- és nagykézdsségeit akkoriban jellemezte.
Formai értelemben a neorealizmus, és a francia ij hulldm korszakos miiveinek hatdsa egyarant felfe-
dezhetd a korabeli cseh filmeken.

Ami az iskola alkotasaiban leginkdbb kizds, az a cseh irodalom, f8ként a Jaroslav Hasek
(példaul Svejk) és a kortérs Bohumil Hrabal (Menzel alkotétérsa is egyben) miiveire is jellemzd
groteszk ldtdsmod, az egyittérzd, sajdtos Aumor. A haseki 6rokség érhetd tetten példaul Milos
Forman harom korszakalkoté filmjében (Fekete Péter, 1963; Egy sziszi szerelme, 1965; Tiiz van,
babdm, 1967.) Forman, aki az 1968-as prégai megmozdulésok utdn az USA-ba emigrélt, s ott
is sikeres rendezd lett (l&sd Széll a kakukk fészkére, 1975; Hair, 1979; Amadeus, 1984), mindig
pontosan, drnyaltan, kritikusan, mégis megejtd humorral, melegséggel dbrdzolja Adseit, kisvarosi
kamaszokat, szovégyari munkéslanyokat, tiizoltdkat. Filmijei olykor klasszikus vigjdiéki
helyzetekre éplilnek, szerepléi legtdbbszor natirfigurdk, amatérok, modszerére jellemzé — mind-
enekeldtt a Fekete Péterben — a j6 néhény ellesett felvétel. '

Formant mély szemléleti rokonsag koti dssze a szinészként is kivald Jiri Menzellel, aki
szamos Hrabal-muvet adaptélt (példéaul Szigorian ellendrzitt vonatok, 1966; Szeszélyes nydr, 1967,
Sdrgydri capriccio, 1980). Menzel filmjeiben azonban a nyers humor, a deheroizaldé ember- és
kordbrézolés gyakran poétikus hangulatokkal keverten jelenik mey.

A cseh iskolanak kialakul a for-
mani, menzeli realistabb vonulattdl
eltérd irdnya is, melyet inkadbb Franz
Kaffka frésai ihlettek (példaul Jan
Nemec). Sajatos szint képvisel a
csehszlovak Gj hulldmban Evald
Schorm (lasd A pap vége) és Vera
Chytilovd (lasd Szdzszorszépek, 1966),
akiknek munkéira a dokumentarista
ihletettség, illetve a groteszk tGgy-
szintén jellemzd, de Formannal,
Menzelnél mindketten intellektudlisabh,
szigoriibb hangvételil, mordlis értelemben
szamonkérébb filmeket készitettek.

A hatvanas évek elején induld
csehszlovak Gj hulldmot - a szaba-
dabb politikai légkérben éppen csak

29. Jiri Menzel: Szigoruan ellenérzott vonatok, 1966
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megpezsdiil$ kulturalis élet szdmos szimpatikus megnyilvanulésaval egytitt — mindenestdl
elmosta a Varsdi Szerzédés, (koztikk Magyarorszag) csapatainak [968-as prdgai bevonuldsa.
Néhany jelentds alkoté (Milos Forman, Jan Nemec) kiilfoldre emigrdlt, az otthon maradottak
hosszu hallgatdsra kényszeriiltek.

Filmek:

Milos Forman: Fekete Péter, 1963

Milos Forman: Egy szbszi szerelme, 1965

Vera Chytilové: Szézszorszépek, 1966

liri Menzel: SzigorGan ellendrzétt vonatok, 1966
lii Menzel: Szeszélyes nyar, 1967

Milos Forman: T(iz van, babam!, 1967

Az eurdpai filmes stilusiranyzatok koziil a német dj hullam az utolsé a sorban. Az 1980-
as évektdl kezdve egyre ,kdvethetetlenebbé” vélik a stilusok véltozasa, egymasra éplilése. A
posztmodern a stilusok és idézések szabad keveredésének, dramlasénak ad terepet.

A német Gj hulldm a hatvanas években induld filmes generécié elnevezése, melynek tagjai az
akkori Nyugat-Németorszagban alkottak. A generacié induldsat az 1962-ben sziiletett Ober-
hauseni nyilatkozat fémijelzi, melynek al&fréi — rendezk, producerek, frék — a német film szellemi
és gazdasdgi vjjdsziletését szorgalmaztdk. A manifesztum kivalté oka a német film csédkozeli
4llapota volt (a nézészamok drasztikus csdkkenése, az amerikai filmek eluralkodésa a mozik-
ban, az UFA, a habor( elétti legnagyobb német filmgydr tdnkremenetele, a kis stididk
krénikus tékehidnya stb.). A nyilatkozatot kdvets években Nyugat-Németorszagban kiépiilt
egy rendkiviil hatékony filmtdmogatdsi rendszer, mely tobb szaz fiatal tehetség, tébbnyire els6-
filmes sz&méara nydjtott bemutatkozasi lehetéséget. Az elsd hulldmban, 1965-68-ig sziiletett
meg példaul Fleischmann: Vadaszjelenetek Alsé Bajororszagban (1968) és Shiéndorff: A fiatal
Torless (1966) cimd filmje, ezek szdmos rangos fesztival dfjait nyerték el. A hatvanas-hetvenes
évek forduldjan induld mdsodik hulldm — melynek legjobbjai (mint Rainer Werner Fassbinder és
Wim Wenders) — az els6hoz képest is radikdlisabb, s mivészileg kiforrottabb csoportot alkottak, s
veliik a német film a vildg filmmiivészetének élvonaldba kertilt —, s hasonléan meghatarozéva valt,
mint a hiszas évek expresszionista mozgalma idején.

A német (j hulldm filmjei azonban stildrisan nem olyan egységesek, mint voltak az expresszi-
onista filmek, bar a htivis, pontos, tdvolsdgtartd attitid, a kitartott, szigori ,kamerapillantds”, a realisz-
tifus hang, a pontos karakterdbrdzolds a legtdbb filmre jellemzé. A filmek témavélasztasat a radikaliz-
mus jellemezte. Szamtalan tabutémdhoz nydltak hozzé az alkoték. Feldolgoztdk a tovabbéld
fasizmust (példaul Fassbinder: Veronika Voss vagyakozésa, 1982; Lola, 1981), a német tarsada-
lom mindennapjait megmérgezd terrorizmust, a hagyomanyosan intoleréns, idegengyulold, a
devians személyiséget kikdzdsitd német kispolgdrt (Fassbinder: A digo, 1969; Fleischmann:
Vadészjelenetek Alsébajororszaghan; 1968, Herzog: Kaspar Hauser, 1975) a blinds apak &rok-
ségének terhét viseld kiiiriilt, enervdlt fiatalok vildgdt (Wenders: Alice a varosokban, 1974),
Németorszdg amerikanizalédésat, a németséget (le)ny(igdz8 amerika dlmot (Wenders: Az ameri-
kai barat, 1977).

A német Gj hulldm kiilén érdeme, hogy a kortdrs német irodalom legrangosabb miveit
(Heinrich Boll, Glinter Grass) regényeit is filmre adaptdita (példaul Schlondorff-Grass: A bddogdob,
1979). A német tj hulldm t&bb mint masfél évtizedes sikereinek arnyoldala, hogy a hazai
kdzdnséget sosem sikeriilt meghdditania.
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Vélogatott filmek:

Rainer Werner Fasshinder: A zo6ldség-
kereskedd, 1971

Werner Herzog: Kaspar Hauser, 1975

Werner Herzog: Nosferatu, a vampir,
1978

Volker Schléndorff: A badogdob,
1979

Wim Wenders: Berlin felett az ég,
1987

30. Volker Schiéndorf: A badogdob, 1979

VI. A magyar film torténete

A mivészetekben, de talan leginkdbb a filmekben ott liiktet a korérziilet. A magyar film az
elmdlt mintegy szaz év tarsadalmi tiikrének is tekinthetd.

A magyar némafilm (1901-tél az 1920-as évekig)

Az elsé hosszabb |élegzetl magyar filmnek — akkori helyesirassal — A tdnczot szokas
tartani {1901). Az eredeti celluloidszalag megsemmisiilt, akdrcsak a ,néma" korszakban sziile-
tett mlivek tdinyomo tdbbsége.

A magyar film szliletésénél Korda Sdndor, Kertész Mihdly rendezék és Lugosi Béla szinész
bébéskodtak. A rendszeres filmgyartés a tizes évektdl indult meg Magyarorszagon. lrodalmi
adaptdciok késziltek leginkdbb, mint példaul Korda Séandor filmje J6kai regényébdl, az Aranyem-
ber 1918-bdl, — mely egyike a megmaradt mlveknek; vagy mint Kertész Mihély filmje; a Bdnk
Bdn 1915-bél. Filmtermésiinkre ekkoriban a popularitds volt jellemzd, az avantgard kisérle-
tezésre nem taldlunk példat. A mesélés ritmusa altalaban lassu volt, gyakran az aprélékos leird
jelleg domindlt. Ezen a helyen jegyezziik meg, hogy az elsé magyar nyelvii szakkényv Kapos-
varon, 1911-ben jelent meg. F. Paul Liesegang munkéjat Kozma Séndor, a varos Apollo szin-
hazanak igazgatdja forditotta német eredetibdl.

Az Elsé Vildaghaborit kovetden a magyar film hanyatldsnak indult. 1919-ben — a Tanacs-
koztérsasag idején — a vildgon eldszdr (1) Magyarorszégon éllamositottak a filmipart.

Filmm(ivészetlink nagy alakjai koziil sokan kiilfoldre menekiiltek (Kertész, Lugosi, Korda).
Korda Sandor (Alexander Korda) Amerikaban olyan vildghiri filmeket rendezett, mint A bag-
dadi tolvaj (1940), vagy a lll. Richard (1955). Kertész Mihaly (Michael Curtiz) nevéhez — elsd-
sorban — a legendas melodrama, a Casablanca (1942) flizédik, de & rendezte a Robin Hood
(1938) cim(i kalandfilmet is. Lugosi Bélat Drakula grdf alakitasa tette igazan hiressé (Tod Brow-
ing: Drakula, 1931). Az 1920-as évek pangédsa — tbbbek kozott — az itteni provinciélis szem-
léletnek kdszdnhetd. Mig 1919-t8l 1922-ig kozel szaz film késziilt Magyarorszdgon, addig a
'20-as évek masodik felére évente egy-kettd.
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Az 1930-as és '40-es évek mozija

Huszas évek végétdl ismételten fellendiilés kovetkezett a magyar filmgyértasban, melyet
dllami rendelkezések is segitették. A harmincas években atlagosan 25 nagyjatékfilm készlt
évente. A Il. vildghdbori utolsé idejében évente kozel 50 film készilt, és ezzel harmadikak
voltunk Eurépaban a képzeletbeli dobogdn (1943-ban 53 filmet mutattak be).

Filmjeink kelenddek voltak kiilfoldon is, s6t német véltozatokat is forgattak belslik. Az
akkori magyar filmek legfébb jellemzdi: a karakterdbrdzolds és meseszivés konnyedsége, a humor, a
komikum, a hepiend megjelenése, az operettklisék alkalmazdsa és a kabarészeriség. Mifajilag vigjdtékok és
melodrdmdk sziilettek, s tébbnyire egy nem létezd feudélis vildg dbrézolasa kerilt kézpontba.

A masodik magyar hangosfilm nagy siker lett. Ez volt a Hyppolit, a lakdj (Székely Istvan,
1931). A ml pompés karikattrét rajzol az drhatnédm kispolgarrél; szellemes fordulatok, remek
viccek, azodta szalldigévé vald bemondasok sora tarkitja a filmet. A fGszereplé Kabos Gyula a
korszak legnagyobb komikus szinésze volt, Székely Istvin pedig a legfoglalkoztatottabb ren-
dezd.

A masik sikerfilm a Meseautd volt (Gaal Béla, 1934). Ez egy konnyes-vidam szerelmi karri-
ertorténet. Gaal utolérhetetlen bravirral szolgélta ki a publikum izlését. Az 1930-as években
sok szinpadi sikert ,mozisitottak”, ezek voltak a lefényképezett szindarabok, és adaptacidk
sora készlilt; — a magyar irodalom és film szoros kapcsolata tehat folytatédott.

Karddy Katalin, az elsé amerikai
tipus magyar sztar filmjei héditottdk a
kbzonséget (Haldlos tavasz, Kalmér Laszld,
1939, Valamit visz a viz, Olah Gusztav,
1943). Ezekben a mlvekben a melodrdma
krimielemekkel és némi erotikdval parosult.
Karady a végzet asszonyat (vamp) jat-
szotta. Megjelenése frenetikus volt, és
féleg erotikus énekhangja hoditott. A
férfi sztér, Jdvor Pdl mulatds urat, szilaj és
érzelmes dzsentrit jatszott filmszere-
peiben.

A magyar filmgyartasban Szdts Istvdn:
31. Karddy Katalin Kalmér Laszlo: Halalos tavasz cimd Emberek a havason (1942) cimdi filmje volt
filmjében, 1939 az elsd igazi mivészi alkotds, mely tiikrot
kivant mutatni a tarsadalom tényleges

allapotérdl. Tiszta hang, dszinte eméadk, katartikus drdma, koltdi emelkedettség jellemzi a filmet,
melynek gazdagsagat noveli Fekete Ferenc operatdri munkdja. A jatékfilm elnyerte a Velencei
Fesztival dijat és hatdssal volt az olasz neorealizmusra is.

A koalicids id&szakban is késziltek mivészfilmek (,magyar neorealizmus”). llyen volt a

Valaho! Eurépdban (Radvdnyi Géza, 1947), az Enek a bizamezékrdl, melyet betiltottak (Széts Istvan,

1947) és a Talpalatnyi fold (Ban Frigyes, 1948).
Az 1950-es évek

1948-ban a teljes filmipart szovijet mintéra dllamositottdk. Sematikus, hazug, propaganda-
jatékfilmek késziltek a Rakosi-korszakban. Az agitdcid, a népnevelés volt csak fontos, minden
egyéb (dramaturgia, stilus) masodlagossa, elhanyagolhatdva valt.

Sztélin halédla (1953) utdn a magyar film felocstdott kdbulatabdl, és elsésorban Fdbri
Zoltdn muvei képviselték az attorést (Korhinta, 1955 és Hannibdl tandr ir, 1956). A Hannibal
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tanar Ur a helytallasrél és a megalkuvasrdl, valamint a tettek és a szavak ellentétérd| szél. A
film kegyetlen és keser( tényeket vonultatott fel.

A magyar filmmdvészet aranykora: a ,magyar Gj hullam”

Néhanyéves visszaesést kdvetden a hatvanas évek kizepétdl nemzetkdzi mércével is sikeres
korszak kovetkezett a magyar filmmiivészetben. A Kadar-rendszer ellentmondéasai bizonyos
szempontbdl ,jo hatéssal” voltak a filmmuvészetre; enyhiilés volt érzékelhetd, mely a kritikus
hangvétel megjelenésében is tetten lehetett érni. Ez a mUvészfilm (szerzdi filmek) korszaka
nalunk is. Erés volt a dokumentumfilm-gydrtdsunk és vilaghir(ivé valt a magyar animdcic is
(példéul Jankovics Marcell és Reisenbiichler Sandor). A fiatalok Baldzs Béla Stididia szabad
kisérletezési terepet biztositott a (kezdd) filmrendezdknek. Megélénkiilt a filmes kizélet; filmklubok
alakultak. Az oktatdsban is megjelent a filmesztétika. Filmes szaklapok jéttek Iétre (Filmvildg,
Filmkultira). A filmformanyelvi forradalom minket is hamar elért (az dj hulldm hatasa). Ami tabu

- volt, amirél nem szabadott filmet (sem) késziteni, az 1956 és a szovijet katonai jelenlét volt.

A magyar filmmuvészetnek ez idében az elsd nemzetkdzi eredményei a Sodrdsban (Gadl
Istvdn, 1963), a Szegénylegények (Jancso Miklds, 1965) és az Apa (Szabd Istvdn, 1966) cimd filmek
sikerei voltak. A Gaal-Séra dud megragadd természetességgel, friss lendiilettel és eredeti
filmnyelven épitette fel a torténetet (Sodrasban). Jancsé az egyetemes filmmiivészet egyik
gyongyszemét alkotta meg a Szegénylegényekkel. Az alapszituécid egyetemes érvényessége is

. aldhdzza a md mindenkori ,aktualitdsat”. Az ,intellektudlis vizid" — elsdsorban — fosszi snit-

tekkel, ismétlddd motivumvildaggal és dinamikus kameramozgasokkal épitkezik, és ez az eqyéni kifejezés-
mdd valik tobb évtizeden keresztlll a szerzd névijegyévé. A |ancsd-szotdr egy sajatos szimbolika
kulcsat jelenti (példaul: 16 = hatalom, viz = kdosz, mezitelenség = artatlansag). Szabé Istvan
diszkrét, finom, kozvetlen, lfrai alkat; miveinek méltéséga van. Jellemzé ebben a korban, hogy a
filmek nagy részének hései fkritikus, kérdéseket feltevd értelmiségiek; a miivek személyesek és dszinték.

A kor populéris ,termésébdl” kiemelkedik A tizedes meg a tobbiek (Keleti Marton, 1965)
ciml kozdnségfilm, mely eredeti, igényes gondolatokat, nemes tartalmat sugarzé m.

Nem csak a jatékfilmek, de a hazankban késziilt révidfilmek, filmetidsk (kisérleti filmek) is
a nemzetkdzi élvonalba tartoztak (lasd az Elégia, Huszarik Zoltantdl, 1965). Kivald szinészgdrda
jatszott a filmekben (Latinovits
Zoltdan, Tordesik Mari, Kdllai
Ferenc, Bdlint Andrds, Kozdk
Andrds stb.). A hdrom ,T"
kategoriajarél beszélni ma mar
koézhelynek szamit (TAmogatott
— Tart - Tiltott mivek ,listdja").
Betiltott film volt példaul a Tani
(Bacso Péter, 1969), mert annyira
populdrisan fogalmazott, hogy a
mondanivald széles tome-
gekhez juthatott (volna) el. A
kisérletez8bb, avantgard filmek-
tol nem tartott annyira a hatalom (lasd Jancsé: Szegénylegények, Csillagosok, katonsk, 1967,
Fényes szelek, 1968).

32. Jancso Miklos: Szegénylegények, 1965

A Balazs Béla Studi6rdl kiilon is érdemes néhany mondatot lejegyezni. A — késébb
vilaghirivé valé — stadié 1958-ban alakult meg. A névadd, Baldzs Béla (1884-1949) az egyete-
mes filmesztétika egyik megteremtdje, annak ma is gyakran idézett alakja volt. A BBS célja
olyan professzionalis fiatal filmesek segitése, ,tomaritése”, akik szabadon kisérietezhetnek, olcsn
forgathatnatk, s ezzel felkésziilhetnek a palyara. Ebben a szervezetben j6forman minden késéb-
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bi jeles magyar rendezd, operatér megfordult. A rovidfilmek, kisérleti filmek szelidebb elbirdlds ala
estek, fgy megvaldsulhattak igazén dszinte alapallasa mivek, (neo/avantgard) formai Risérletek. A
progresszivités, az okos politizélas, a bator hangvétel és a gydvaség elutasitésa a “leg-
frissebb” magyar filmek létrejottét eredményezte. A stidiéban a liraibb etiiddk (ldsd Szabd
Istvan), a dokumentarista szemlélet (Tarr Béla, Forgécs Péter) és a képzdmiivészeti indittatasu
mozgdkép (Hay Agnes, Maurer Déra, Bédy Gabor) irdnyai vazolhatok fel, melyek kozul j6
néhany ml bekeriilhetett a szélesebb forgalmazasba is.

Néhany fontos mi a BBS muhelyébdl:

Szabé Istvan: Te, 1961, Variaciok egy témaéra, 1961; Sdra Sandor: Ciganyok, 1962; Huszdrik
Zoltén: Elégia, 1965; Bddy G&bor: Amerikai anzix, 1975, Négy bagatell, 1975; Tarr Béla: Csaladi
tlizfészek, 1977: Xantus Janos: N&i kezekben, 1980; Szirtes Andrés: Hajnal, 1980; Wahorn An-
dras: Jégkrémbalett, 1984; Erdély Miklés: Tavaszi kivégzés, 1985; Mész Andras: Bebukottak,
1985 és Forgdcs Péter: Privat Magyarorszag, 1989,

Az 1970-es '80-as évek

A hetvenes évekre az iij hulldm kezdett elapadni. A didklazadasokat, a forradalmakat vilag-
szerte leverték (Csehorszagban 1968-ban). ,Langyos” idészak kovetkezett Magyarorszagon is.
A tdrsadalmi apdtia és kozony, sét kidbrandultsdg mély nyomokat hagyott — ahogy vildgszerte is —
az alkotdsokon.

A Huszdrif Zoltdn &ltal rendezett Szindbdd (1971) minden iddk egyik legjelentésebb magyar
filmje. Kridy Szindbadija dnallo életre kell Huszdrik értelmezésében.

A hetvenes éveket leginkdbb a magyar dokumentumfilm fémjelzi. A ,Budapesti-iskola”
képviselSi, mint példaul Gazdag Gyula, Ddrday Istvan-Szalai Gydngyi (lasd Jutalomutazds, 1974) és
Tarr Béla a magyar filmet (tovébbra is) a nemzetkozi érdeklédésben tartotta. A filmek j6
részében a szerepldk sajat személyiségiikkel toltotték fel a szitudcidkat; sajat karakterlk szerint
formdltdk a filmeket. Tarr a Csalddi tiizfészek cim( muvében az életminbség dermesztd rom-
14s4rdl is ,tuddsit” — megrézé modon.

Bidy Gdbor kisérleti jatékfilmie, az Amerikai anzix sajatos kifejezésmaodjaval (,fényvagas™ a
film roncsoldsa) a korszak legprogresszivebb miivei kozé tartozott (Psyché cimd, 1980-ban
késziilt mive szintén zsenialitdsanak bizonyitéka). A Baldzs Béla Studid talén legvaltozatosabb
korszakat élte a “pangés éveiben” (képzdmiivészek, dokumentumfilmesek és mas experi-
mentélis mivészek dolgoztak égisze alatt).

Jeles Andrds (példaul A kis Valentino, 1979) egy i, szubjektiv hamgot szélaltatott meg jaték-
filmjeiben. A tradicionalis dramaturgia szabalyaira fittyet hanyé rendezés, a bizarr hangvétel, az
intellektudlis humor, a szokatlan beéllitdsok a szemlélet megijitasérd! tandskodtak. A ren-
dezé stilusa provokaléan indulatmentes volt. Jeles Alombrigdd (1983) cim(i mive az évtized
,nagy betiltdsa” volt, amin nem is lehetett csodalkozni; — telitaldlat volt az akkori rendszer ellen.
Szabd Istvdn vilagsikerei a hetvenes-nyolcvanas évek forduléjan kezdédtek (Bizalom, 1979,
Mephisto, 1981, — Oscar-dfj!, Redl ezredes, 1984 és Hanussen, 1988 — utdbbi kettdt is jelolték
Oscar-dijra). Emblematikus filmrendez&i még a korszaknak: Gothdr Péter (lasd Megéll az idd,
1981), Szomjas Gydrgy (Falfird, 1985) és Grunwalsky Ferenc (Egy teljes nap, 1988).

A humor a magyar filmben mindig héattérbe szorult, e teriileten csak olyan zsenik tudtak
maradandét 1étrehozni, mint példéul Kabos Gyula az 1930-as években. A korszak ez iranyd
filmjei koziil megemlithetd Sandor Pal: Régi iddk focija (1973) és Andrés Ferenc: Veri az Ordog
a feleségét (1977) cimd muve.

Jancsd Miklds a nyolcvanas évekre egyéni stilusén, alkotéi hozzaallasén némiképpen
véltoztatva (jellemzd lesz ra példaul a jelen felé fordulas), de alapjaban az altala megkezdett
tton haladt tovabb (Szerelmem, Elektra, 1974; Magyar rapszédia, Allegro barbaro, 1978; Szornyek
évadja, 1986; [ézus Krisztus horoszkdpja, 1988; Isten hdtrafelé megy, 1990).

A nyolcvanas évekbél kiemelhetd (még) Body a Kutya ¢ji dala (1983) cim( ,kaleidoszkdp-
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ja”, Be{'eme’ngi Géza Eldordddia (1988), Timdr Péter Egészséges erotikdia (1985), Grunwalsky Ferenc:
Egy teljes nap [ll988], Szomjas Gyorgy: Falfiro (1985), Monory M. Andrds: Meteo (1989) cimi j&ték-
filmje és Enyedi lldiko: Az én XX. szdzadom (1989) cfm(i mozaikszerti, lirai alkotasa.

Magyar filmmlvészet a rendszervaltas utan

A nagy tarsadalmi fordulatrél, a rendszervaltasrdl egyelére még nem sziilettek reprezen-
tativ, nagy alkotésok. A negativ irdnyt véltozasok egyik gydkere az dllami tdmogatds megcsap-
pandsdban €rhetd tetten. A kereskedelmi és miholdon foghatd, k&beltévén megjelend csa-
torndk megjelenésével negativ rekordok sziilettek a mozik latogatédséban.

A kilencvenes évek kiemelkedd rendezdi, alkotasai kozé tartozik Gothdr Péter: Haggydlidg-
va, Vdszka (1995) cimU parddidja, vagy a zsenidlisan megtijuld, a ,legfiatalabb magyar filmren-
dezd”, Jancsé Miklds: Nekem 1ampést adott kezembe az Ur Pesten, 1998; Anyad! a szdnyogok,
1999; Utolsd vacsora az Arabs szlrkénél, 2000; Kelj fel komam, ne aludjél, 2003 és A mohé-
csi vész, 2003 cim( fanyar humor(
mivei. A rendezd a kdzélet zavaraira
reflektdl. Kapa és Pepe allando
figuréi, akik toredékes, laza
torténetekbdl, improvizativ jatékkal,
vicces monoldgokkal jelenitik meg a
valdséag kor- és kérképét.

Karakteres vonulatot képvisel-
nek a ,fekete széria” alkotéi, mint
Szdsz Jdnos (Woyzeck, 1993; Witman
fidk, 1997); Tarr Béla (Sdtdntangd,
1994, Werckmeister harménidk, 2000),
Fehér Gyorgy (Szenvedély, 1998, — A
postas mindig kétszer csenget ,igazi,
magyar” adaptacidja) és Janisch
Attila (Hosszt alkony, 1997). Jancsd
mellett Tarr Béla nimbusza tind®kal.
A Satantangd (j fejezetet nyitott a 33. Szasz Janos: Woyzeck, 1993
tehetetlenség és a kiégettség meg-
orokitésében. Krasznahorkai LészI6 regényébdl apokaliptikus, szuggesztiv mi sziiletett, melynek
vetitési ideje tobb mint hét dra. A kitiriilés mikroszkopikus rajza, a szitudcick monoténisja, a
mozdulatlansadg megdermedésének &brazoldsa lebilincseli a szemlélSt — irja Veress |dzsef ,A
magyar film térténete” cimd kényvében.

Braviros ,dokumentarista bloff” Siklosi Szilveszter: Az igazi Mao cim( 1994-es miive.

A korszak sikerfilmjei kdz€ tartoztak Koltai Rébert: Sose halunk meg (1992) és Timar Péter:
Csinibaba (1997} cimi vigjatékai.

A fiiggetlen filmesek tabordbdl elészdr Széke Andrds (VattatyGk, 1989) hivta fel magéra a
figyelmet. Ebbe a taborba tartozik Szolnoki Jézsef (Pannon halom, 2000) és Kotnyek Istvan is

Az ezredforduld utén készllt magyar filmek kozil kiemelkedik Palfi Gydray: Hukkle (2002)
cimd, széveg nélkiili filmje és Gauder Aron: Nydcker! (2004) cimii, egész estés animacidja.

Szadmos magyar jatékfilm elemzését, illetve hasznos informacidkat ta]alhatunk a http://
www.filmtortenet.hu/index.ivy honlapon.

Legfontosabb magyar mivész- és populéris jatékfilmek (szubjektiv) listaja:
Hyppolit a lakéj (Székely Istvan, 1931)

Meseautd (Gaal Béla, 1934)

Halélos tavasz (Kalmar Laszlo, 1939)
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Emberek a havason (Sz6ts Istvan, 1942)
Valahol Eurépéban (Radvéanyi Géza, 1947)
Kérhinta (Fébri Zoltén, 1955)

Hannibal tandr tir (Fabri Zoltéan, 1956)
Sodrésban (Gaal Istvan, 1963)
Szegénylegények (Jancsé Miklds, 1965)

Apa (Szabd Istvan, 1966)

Szindbad (Huszarik Zoltén, 1971)

A kis Valentino (Jeles Andréas, 1979)

Az én XX. szdzadom (Enyedi lldikd, 1989)
Sose halunk meg (Koltai Rébert, 1992)
Sétantangd (Tarr Béla, 1994)

Csinibaba (Timar Péter, 1997)

Jancsd Miklés ,Kapa és Pepe-széridja”

VIIL. A kisérleti (experimentalis) film

Létezik a filmmivészetnek egy olyan — a szélesebb kdzonség szaméra kevésbé ismert
terlilete —, mely mdsképpen ,gondolkodif”, mint a tobbi. Ezt ,mésik filmnek” is nevezhetjlk. A
kovetkezd néhany oldalon a hagyomanyos, filmszalagra készitett mozgékép ilyen irdnyd térekvé-
seivel foglalkozunk. A kisérleti filmnek néhény szinonimajét is felsorolhatjuk. Az elnevezések
kulonféle ,finomitédsokat” jelentenek; tobb esetben bizonyos korszakhoz, vagy helyhez
kothetdk. llyen fogalom példaul az underground-, vagy fliggetlen film.

A kisérleti (vagy experimentalis) film elnevezés nem egy pontosan behatérolhatd
irAnyzatot vagy modszert jeldl, hanem a filmmdvészet hatérteriiletein végzett kilonféle avant-
gardista kezdeményezések dsszefoglaldsara szolgél. Olyan torekvésekrdl van szd, melyek
valamilyen mdodon kikezdik, kérdésessé teszik a torténelmileg adott filmnézési mod addig érintet-
len, magétdl értetédének tartott alapjait, s ezen keresztll altaldban arra a kérdésre keresik a
valaszt, hogy mi is a film tulajdonképpen. Mivel az uralkodd filmezési méd, amelyet az experimen-
talisték kétségbe vonnak, iddrdl iddre vdltozik, és a kiillonféle, egymassal gyakran parhuzamosan
miikddd mozgalmak is a film més-mas elemét veszik elemzésiik targyaul, az experimentélis
torekvések egész tomegével allunk szemben. A kisérleti film terminoldgia tehat egy széles
tertileten mikodd, igen kilonbozé alkotdsok gylijténeve (példaul az underground, a New York-i
iskola, a strukturalista-, a fiiggetlen film elnevezés rengeteg atfedést jelent).

A ,mésik film” kialakuldséra els&sorban a képzdmiivészet, f6ként a konstruktivizmus, a dada
és a szlrrealizmus hatott. A (hagyomanyos) jatékfilm inkdbb a szinhdzhoz és az irodalomhoz
kotddik erésebben. A masik oldalon igen lényeges a kisérleti film zenével valé kapcsolata,
illetve az 1960-as évektdl a nyelvtudoményhoz vald kdzeledése. Az experimentélis filmben
tehat az optikai percepcid analizise a cél. Annak ellenére, hogy ez a filmtipus tagadja a linedris
tipust elpeszélést, a mozgdkép medidlis természetl vonasaibdl, idében vald kiterjesztettségébd]
kovetkezden mégis, egyféle — a linearitas irdnyaba mutatd — narrativitdst mutat. Ez — ter-
mészetesen — igen kiilénbozik a hagyoményosan felflizheté elbeszéléstsl. Az experimentélis
filmek szerkezete legtdbbszor tdoredékes, mozaikszer(, idében ugréld, csapongd,
,kovetkezetlen”.

A kisérleti filmeknek igen kisszdmil a kozonsége. Altaldban nem is mozikban, hanem kisebb
filmklubokban és a kisérleti filmezés tdmogatasara létesitett intézményekben, galéridkban mu-
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tatjak be dket. Ez azonban nem akadalya annak, hogy hassanak a ,profi” filmrendez&kre is, s
legjobb formai djitdsaik megszelidilve, ,kicsinositva”, letompitva visszakeriiljenet abba a kdzeg-
be, amelynek ellenébe megsziilettek: a kommersz moziba, a videoklipekbe, sét a reklamfilmekbe.

A fiiggetlen- és az egyszemélyes film elnevezés a kisérletek tarsadalmi-gazdasagi
szempontjat hangsilyozza. Az experimentélis film kialakuldsédnak anyagi feltétele az volt,
hogy egy-egy alkotd vagy alkotdi csoport a nagy intézményektd! fiiggetieniil, sajat kaltségén és
teljesen a sajdt elképzelése alapjdn nydljon a filmhez. Erre szélesebb kérben csak az dtvenes—
hatvanas években kerllhetett igazén sor, noha a kisérleti filmezés eldzményel egészen az 1920-
as évekig nydlnak vissza (Eggeling, Fischinger, Man Ray, Moholy-Nagy Ldszld, Léger, Dali, Busiuel,
Clair, Dulac sth.). A tobbi elnevezés — melyek koziil itt csak a legfontosabbakat emlitjiik meg —
inkabb a kisérleti film esztétikai és mddszertani mozzanatait emeli ki.

A strukturalis film egyedili témaja maga a film mint a ldthaté-tapinthatd valésagtdl
figgetlen, annak reprodukélasatodl mentesitett képz&dmény. Ez a filmfajta az 1950-es évek
végen jelent meg. Igyekezett megszabadulni minden nemfilmi kifejezési eszkoztdl (példéaul zene,
szoveg, zajok, gesztusok). A film, a celluloidszalag egyszerre hordozd és jelentd (vo. szemiotika).
A vizuélis, vagyis mozgdképi kifejezési eszkdzdk keriilnek elétérbe, mégis a komponaldsmo-
dot hasonlithatjuk a zene ,absztrakcidjdhoz” (vo. szerialitds).

Az expanded cinema (kiterjesztett mozi) a tobb vetitdvel és vidsznon (esetleg domborn),
tobbféle technika alkalmazésaval bemutatott miveket foglalia 6ssze. A kiterjesztett mozihoz
kapcsoldédnak az 1960-as években megjelend fluxus-akcidk, happeningek is. A XX. szzad egyik
meghatéarozd, kisérletezd miivésze, Moholy-Nagy Laszlé szimultdn-, illetve polifilmrél gon-
dolkodott a '20-as években: ,Olyan mozit kellene épiteni, mely kilonféle kisérleti célokra
alkalmas felszereléssel és vetitd feliilettel rendelkezik. Elképzelhetd példaul, hogy a szokésos
és domborulatokra lehetne tagolni, mint valami hegyes-volgyes téjat, amely a lehetd legegy-
szer(ibb felosztasi elven alapulna, hogy a rajta végbemend vetitési torzuldsok irdnyithatdak
legyenek. (Moholy-Nagy: Festészet, fényképészet, film)”

A kisérleti filmezés két szélsé pontjat képezik az absztrakt- és underground térekvések.
Mig az elsé teljes formatagadéséval, addig a masodik térsadalombirdlatidval emelkedik ki.

Az absztrakt film a médium irodalmiasséga ellen &ll ki: térténetek mesélése helyett
nonfigurativ elemek tisztdn vizudlis jdtékdt nyijtja. Az absztrakt film az 1920-30-as években ki-
alakult avantgérdban létrejové filmes irdnyzat, melynek jellegzetes alkoté elvei a filmtdrténet
késdbbi korszakaiban is folyamatosan elébukkannak. Ez a megkdzelités a mozgdkép szélsd
pontjat jelenti és sokszor a film, animacid és képzémiivészet hatdrmezsgyéién mozog. Az
absztrakt film egyféle ,vizudlis zene”. Ez a filmtipus teljesen szakit a konvencionélis értelem-
ben vett mozival. Eggeling vagy Ruttman filmjei a forma, az id8 és a mozgas (tiszta) kapcso-
latat vizsgélidk, elsGsorban zenei és képzdmdvészeti inspirdcidk nyoman (a zenével vald
kapcsolat annak ellenére erds, hogy ezek a példak némafilmek). Fischinger a harmincas
évektdl szines, hangos filmeket készit, ahol mér ez a kapcsolat plasztikusabban jelenik meg.
Lényegében megmozditott festményekkel taldlkozunk.

Az absztrakt filmek tehat a filmképet tdbbnyire tiszta, grafikai/festsi formdvd csupaszitotték.
Elvetették az emberi cselekvések dbrdzoldsdt, s természetesen mindenfajta (megszokott) narrdcidt.
Szivesen hivatkoztak az absztrakt festd, Kandinszkij szinesztéziaelméletére, mely a
mlvészetek és az érzékek kapcsolatait kutatta. Egyfajta ,mozgésban 1évé plasztikus
mivészet” |€trehozésan faradoztak, mely végletesen més alternativdt kindlt a filmmédium
szaméra, mint amerre a ,mainstream”, a f8sodor, a kibontakozé nagyipari filmgyartas haladt.

Az absztrakt film tehét egy szélsé ponton elhelyezkedd, kevéssé ismert teriilete a film-
miivészetnek és egyben a képzémlivészetnek is. A film klasszikus korszaka az 1980-as években,
a vided elterjedésével lezdrult. Mégis napjainkban ismét reneszanszét élik fliggetlen miivészi
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kérokben a ,kézmiives filmes technikdk”, mint példaul a szuper 8-as vagy esetleg 16 mm-es
film hasznélata.

Az absztrakt filmnek dj perspektivdkat nyijt a digitdlis technika megjelenése (elséként john
Whitney, Vibeke Sorenson, nalunk pedig Bddy Gabor foglalkozott vele az 1980-as években). Ez
egy Ujabb fejezetett jelent, és dsszefonddik a multimédidval, a webes mivészettel; a poszt-
medilis megoldasokkal (lasd Szegedy-Maszdk Zoltdn).

Az absztrakt film legismertebb képviseldi —Viking Eggeling, Hans Richter, Fernand Léger,
Marcel Duchamp, Oskar Fischinger, Walter Ruttman, Len Lye, Harry Smith, lames Whitney, Malcolm Le
Grice, Stan Brakfiage és Michael Snow — elsésorban képzdmiivészek (voltak). Az absztrakt film —
avantgard — képviseldi a képzémivészetben a XX. szézad elején feltart Gj alkotdi elveketl |
probaéltak ki, hazasitotték dssze a konvencidk altal akkoriban még kevéssé kotott filmmédium
lehet&ségeivel.

A mtifaj meghatarozé, Gttdrd zsenije a Svajcban élt, svéd Viking Eggeling (1880-1925)
volt. Diagondlis szimfénia (1925) cimi mive egy spiralisokbdl és féstifogakbdl alkotott kgm~ )
pozicié volt; festéi és zenei harménidk mozgdképpé vardzsldsa. Technikajat ii[etc’ien’ r_a]zoitak,
kivagtak és fotografaltak. A mintegy tizperces film harmincezer képbdl &llt, és specidlis
kisérézene tamasztotta alé.

A francia kubista Fernard Léger a Gépi balettben egyszer(i haztartasi gépek mozgd, absz-
trakt forméit tinnepelte (1924, francia avantgard film). Arra mutatott példat, hogy a képi
absztrakcié nem feltétlenill a teljes formatagaddsban mutatkozik meg, hanem a vizualis
félabsztrakcid és a sajdtos, absztrakt mozgéképi szervezés (montazs) is ebbe a korbe tartozhat.
Ugyanfgy ide sorolhatjuk Malcolm Le Grice: Berlini 16
(1970), vagy Kurt Kren: 15/16 TV (1967) cim( mdveit is.

Az absztrakt film (animécid) legsikeresebb, legkarak-
teresebb képvisel6je Oskar Fischinger (1900-1967)
volt, akit egyben a videoklip ésalkotdjanak is
tekinthetjiik. A hangosfilm korszakdban szinritmusokat

6, 7, 1930, 1931, a Kdrok, 1933 és az Allegretto, 1936).

Len Lye (1901-1980) m(vei szintén a zene és kép-
e zémiivészet filmbe 6tvozédd egységét hivatottak doku-
Diagonsiis szimfbnia «1925- mentélni (Szinek doboza, 1935, Szivarvanytanc, 1936,

[agonal symphanie) Trade Tatoo, 1937, Részecskék a térben, 1979). James
Whitney (1922-1982) filmjei az absztrakt mozgdkép
,cstcsteliesitményei”. A konstruktivista szemlélet és a
keleti filozdfia taldlkozik miveiben (Yantra, 1955; Magas-
fesziltség, 1957; Lapis, 1965).

A magyar avantgdrd és neoavantgdrd mivészetben az
absztrakt film ritkan jelenik meg. Elsésorban Moholy-Nagy
Ldszld (Fényjaték; fekete-fehér-sziirke, 1931) és Guarmathy
34. Viking Eggeling Tihamér (1953), cim nélkili filmjei kapcsan taldlkozunk

vele, de megemlithetjiik Body Gdbor Gttord (digitalis)
mozgdképi kisérletét is, a Pszichokozmoszokat (1976).

Egyes szerzdk az experimentélis film fogalomkorébe soroljdk az underground filmet is,
de ez inkabb a hatalommal szembendlld életmod kifejezdje volt, tehéat féleg tartalméval hatott,
azonban tagadhatatlan, hogy az 1960-as években formailag is sok djat hozott. A filmkészités
kdltségeinek csokkenése nagymértékben hozzéjarult ahhoz, hogy az 1950-es évek végén
kialakulhasson, majd ugrésszertien fejlédésnek indulhasson Amerikdban a ,foldalatti film”. A
mifaj fontos jellemzéje volt, hogy egyetlen alkoté vagy kisebb alkotdi csoport alldsfogla-
lasanak eredménye, vagyis olyan ,egyszemélyes mi”, mely a filmgyari apparatus és azzal dssze-
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fliggs esztétikai kompromisszumok megkeriilésével késziilt. A hollywoodi filmek mamutkdltségeivel
szemben e munkak elddllitds dra (viszonylag) alacsony volt, mar csak azért is, mert az under-
ground filmesek elssorban a fkeskenyfilmben (szuper 8-as, 16 mm-es) lattak elképzeléseik
eszkdzét. A mozgalom székhelye New York, ,ideolégusa” Jonas Mekas, miivész vezéregyénisége
pedig Andy Warhol volt. Az underground film nemcsak a hollywoodi filmgyartas rendszerével
allt szemben, hanem az amerikai politika elveivel is. A mozgalom példaképeik kozé tartoztak az
1920-as évek eurdpai sziirrealistdl, mint Man Ray, Salvador Dali, Jean Cocteau és Luis Bufiuel is.
Technikai, vizudlis kifejezési médszereik kéziil megemlithetd a kapart, saval maratott filmanyag
haszndlata, t6bb filmszalag egybekompondldsa, az alul- és tillexpondlds, a vetités felgyorsitdsa és lassitdsa.
Leginkdbb a kozvetlen, stilizélatlan képi megjelenitést tartottak f6 céljuknak. Gyakran Adkkentetiék
meg a nezdt, asszociacidik igen szabadok voltak, szivesen keresték az élet negativ és perverz
irdnyy jelenségeit. Az underground film fogalomkorébe tartozd szertedgazé kisérleteket az tette
viszonylag egységessé, hogy a legtébb magdt a filmkozeget vallatta, vagyis azt a kérdést fesze-
gette, hogy mi is a film tulajdonképpen. Tobbek kozott erre a kérdésre kereste a valaszt Andy
Warhol is, amikor régzitett kameraval komponalatlan filmet csinalt (Sleep, 1963, Empire, 1964),
Ezek a munkék alig voltak tobbek megmozditott fényképnél. Warhol e két filmjével egyszersmind
— az Alvas/Sleep hat-, az Empire nyolcdrds — maganak a mozinak is a ,nyakdra lépett”; a
vetités, a filmnézés hagyomdnyos kereteit figurdzta ki dnpusztitd ginnyal. Nézhetetlen filmet
készitett, mikbzben tgyelt arra, hogy a m klasszikus (technikai) értelemben film legyen,

Az underground térekvéseket jérészt atszdtte az 1950-es-60-as években kialakult, New
York-i iskola tevékenysége. A New York-i iskola alkotéi egymastdl stilarisan igen kiilonbozé
filmeket hoztak létre. Koz&s volt benniik a konzervativ, kommercialis hollywoodi film elutasitdsa,
az attdl vald teljes fliggetlenedés. Az irdnyzat darabijaira a dokumentarista ldtdsméd médsze-
reinek alkalmazésa volt jellemzd. A filmeket az improvizdcidkra épiils spontaneitas, a szérakoz-
tato, felszines témaék helyett a tdrsadalom valds problémdinak dbrazoldsa jellemzi. 1960-as
kidltvadnyukban a valéség nyersebb, kdzvetlenebb dbrazolasat kovetelték. A korszak, az
iranyzat legfontosabb alkotdja — Jonas Mekas mellett —, John Cassavetes volt, aki 1960-ben
forgatta New York drnyai cim(i revelativ hatési
elsd filmjét. Az elsésorban szinészi imp-
rovizacidra éplld alkotds a hollywoodi filmek
akkori atlagos koltségének toredékébdl,
minddssze 40.000 dollarbol késziilt, s egy
csapasra hiressé tette alkotéjat (a velencei
filmfesztivélon elnyerte a kritikusok dijat). A
szinészként is ismert Cassavetes 1968
készitette el mésodik fliggetlen filmijét, az
Arcokat. Andy Warhol néhany filmje égetd
tarsadalmi problémakat feszegetett, és az
iskola jeles alkotédsai kdzott tarthatjuk szé-
mon (lasd Chealse Girls).
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A magyar experimentdlis film nemzetkodzileg
is szdmon tartott és elismert muhelye — a
magyar filmmivészetrdl sz6l6 fejezetben mar
érintett - Balazs Béla Studid (volt). A kisér-
leti filmezés mésik fontos ,terepe” a
fliggetleneket, (kordbban amat&réknek
nevezett alkotdkat) témoritd szervezetek, /]
mint példédul a Magyar Fliggetlen Film- és
Vided Szévetség. Szdmos fesztival adott 35. Huszarik Zoltan: Elégia, 1975

|
f
r
\

57



Fény, mozgas és arnyék

lehetéséget itthon is a bemutatkozésra (példaul Mediawave, Retina, Orszdgos Fiiggetlen Film- és
Videoszemle). A kisérletezés fontos helyszinei (voltak) az egyes (mivészeti) felsGoktatasi intéz-
mények (példaul Iparmdvészeti-, Képzdmivészeti Egyetem, Pécsi Tudomanyegyetem, ELTE).
A magyar kisérleti film jeles alkotdi kozé tartozik tobbek kézott Huszdrik Zoltdn, Bédy Gdbor,
Erdély Miklds, Maurer Ddra, Szirtes Andrds, Kotnyek Istvdn és Révész Laszlé Ldszlo.

FELADATOK
(17) Experimentumok (csoportos feladatok)

a.) Készitsenek etlidoket szuper 8-as kamerédval kockanként felvéve (pixillacid, targymoz-
gatas).

b.) Készitsenek filmet gy, hogy lehetéleg minden ,hibat” elkbvetnek, arra épitik a vizua-
lis megjelenést (példaul tulexpozicid, lassitasok, gyorsitasok, ,fényvégas”, életlenség, be-
mozditott kamera, karcoldsok, roncsoldsok).

VIII. Az analdg és digitalis videotechnika

Az Orék szemléletes példajat idézve elmondhatd, hogy az analdg mutatd az idd
mulaséval teljesen szinkronban — folyamatosan kovetve azt — jelzi az id6t, mig a digitalis
szamlapon egy absztrakcidval taldlkozunk, mely szdmokba kédolva mutatja az id8 mulésat.
Az utébbindl alapfeltétel a szdmok ismerete, mig az elébbinél a folyamat, a mutatd analég
kdvetése is alapvetd informacidkat jelent a nézének, befogaddnak.

Napjainkban az analég technikdk mér csak hallomasbdl ismertek, mégis alapszint(
tudasuk segftséget nydjthat a digitalis gondolkodashoz, ugyanis a legtébb szoftver az analég
technika ,logikdjat” és elnevezéseit koveti (a Premiere vagdszoftver feliilete példaul a video-
pultok mintéjara készllt). Az analdg technikat azért sem kell teljesen elvetniink, mert — saja-
tos nyelvezetén tdl (vd. videom(vészet) — elényeik is felvdzolhaték (hatalmas mennyiségl
nyersanyag kezelése a szerkesztés sorén). Osszefoglalva; napjaink kihivasainak azért mégis a
digitalis megoldésok a megfelelk. A szamitégéppel vald feldolgozés meggyorsitia, meghinnyiti
és olcsovd teszi a munkafolyamatokat. Ha csak a mozgdképi ¢sszedllitasra gondolunk; szémta-
lan elényét foglalhatjuk 6ssze a digitalis szerkesztésnek (hang és kép tokéletes megfelel-
tetése, illesztése; a munkafazisok egy helyrél mindig elérheték |hardver és szoftver|: a valto-
zatok konnyen elkészitheték és egy szempillantas alatt térdlheték is; azonnali ellenérzések,
nonlinearitas).

Az analég vided legfontosabb tulajdonségainak Gsszefoglaldsa a gyakorlati munkét
segiti.

Az elektronikus kép alaptulajdonségai a képfrekvencia és a szinkezelés. A képfrekvencia olyan
szamérték, amely megadija, hogy egy mésodperc alatt hany képet rogzitink, illetve jatszunk
le. A vidednal (és televizidzdsban, mivelhogy a tévé is videotechnikat alkalmaz, egyel6re, bar
keverten...) a képvalté frekvencia (50 Hz-es héldzatl orszdgokban) 25 kép/sec., vagy méskép-
pen kifejezve 50 félkép/sec. A videokamera objektivje dltal alakitott képet egy elektronsugér a
bal felsd sarokbdl kiindulva soronként lefelé haladva letapogatja, majd elektromos jelekké
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alakitva kozvetithetévé, rogzithetévé teszi. A szines televizidnal az additiv szinkeverést alkal-
mazzak, fényszineket alkalmaznak (voros, zold, kék; illetve RGB).

A televizids (szines) rendszereket a kdvetkezSképpen csoportosithatjuk:

— NTSC (National Television System Committe): a vildgon elészor bevezetett szinestévé-
rendszer, amelyet az Egyesiilt Allamokban dolgoztak ki, és 1953-ban rendszeresitettek. Jel-
legzetessége, hogy 30 képkocka/mésodperc a képfrekvencidja, vagyis 60 félkép/sec. Ma az
USA-ban és Japanban hasznéljék. A videolejétszok j6 része képes olvasni ezt a rendszert.

— PAL (Phase Alternation Line): a Magyarorszdgon is haszndlatos rendszer; az NTSC modosi-
tott véltozata, mely 50 félkép/sec. képfrekvencidval mikodik.

— Létezik (még) a SECAM rendszer, mely elsésorban Franciaorszdgban hasznélatos.

Az évezred végétdl kovetSen nagy erdket vonnak/vontak be, hogy elterjesszék a HDTV-t
(High Definition Television). Ez egy nagy sorszamu rendszer, melynél a mai szabvanyok
képfelbontasdnak megduplézésaval operdlnak, ami azt jelenti, hogy 1200 kériili soros bontast
hoznak létre. Min&séglik a 35 mm-es (hagyomanyos mozi-) filmhez hasonlatos.

A videorendszerekkel padrhuzamosan beszélhetlink kiilénféle videoszabvinyokrdl:

Az analdg videofeldolgozésban a kiilénbdzd tipusi jelek szétvalasztédsa dominal.

A Composite video a kommerciélis videotechnika alapjat szolgalé videojel-formatum.
Egyetlen csatorna tartalmazza a szignal harom & dsszetevdjét (szin-, fényerd- és szinkronjelet).

Az S-video (Y/C) az S-VHS és a Hi 8-as rendszerekben hasznélt videojeltipus. A szin és a
fényerd adatait kiilon csatorndn széllitja. Mondhatni félprofesszionélis mindséget jelent ez.

A Component video (RGB) a professzionalis videorendszerekben hasznélt szabvany, mely a
videojel vords, zold és kék Osszetevdit kiilon kezeli. A Sony BetaCam Component az analdg
videoszignalok koziil a legjobb mindséget jelenti.

A videorendszerek (magnesesszalaggal dolgozd képrogzitd rendszerek) a videoszab-
vanyokkal egyltt értelmezhetdk. A Beta(cam) rendszernél a komponensjel (Component video,
RGB) rogzitését alkalmaztak. A VHS (Video Home System) ,felturbdzott” valtozata az S-VHS
(Super VHS) rendszer. Ezt kisebb tévéallomasok is hasznaltak. Kompatibilis a Hi 8-as rend-
szerrel. A Hi 8 a Video 8-as tovébbfejlesztett valtozata. Hasonld minéséget eredményez, mint
az S-VHS. A Video 8 nyolc mm-es videoszalagra éplilé rendszer, a Sony fejlesztése.

A kovetkezd téblézat segit a vided szabvanyaiban és rendszereiben vald eligazodasban.

Videoszabvanyok Videorendszerek

VHS

Composite video
Video 8

Super VHS

S-Video
HI 8

Component video Beta
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A teljesen digitélis vided megjelenéséig és elterjedéséig néhény ,atmeneti formaval” is
taldlkozhatunk. Ilyen a Digital 8, mely 8 mm-es (D8) szalagra dolgozik. Ez viszont mar digitdlis
jeleket rogzit. A mini DV - szintén — a digitalis vided rendszeréhez tartozik, bér még ez is mag-
neses szalagra dolgozik. Min&sége lathatdan felilmilja a Digital 8-ét.

A tisztdn digitdlis vided a memdoridban rogzitett (példaul Hard Disc) vagy azonnal lemezre
frott, DV (720x576 px), vagy HD (High Definition) anyagokban, lehet&ségekben realizélddik
napjainkban. Hogy mit hoz a kdzeljovd, sejthetd, de teljes biztonséggal kimondhatatlan
elgjeld. ..

A videokamerdk miikdodésének lényege, hogy az objektiviuk éltal a CCD-re leképezett
képet videojellé alakitjdk &t, melyet monitoron megjeleniteni, vagy videomagnéval rogziteni
lehet. A mai kamerék kamkorderek, ahol a kamera és a (lejatszd/felvevd) magnd Gsszeéplilt. A
kameraobjektiveknek két tipusa van: a fix objektivek, melyek mindig ugyanakkora latészoggel
képezik le a képet, valamint a varid-, illetve zoomobijektivek. Ez utébbiak véltoztathatd
gylGjtdtavolsdgiak; fgy egyszerre tudjak produkalni a nagy 1atészogl (W), a normél és teleob-
jektivet (T) (gydjtétavolsagot novels = T/ele/; gydjtdtavolsédgot csdkkentd = Wyide/).

A kamera gyakorlati alkalmazdsa ma mar nem okoz problémat senki szamara sem.

Az analdg szerkesztéshez dragdbb tipusi videomagnd-késziilékek alkalmasak (példaul Pana-
sonic NV-HS 1000EG); azok is ,hibaik” figyelembevételével (linearitéds, hang és kép durva
illesztése). Lényeges elemlik a kockdnkénti Iéptetés képessége” (Jog Dial — |éptetés tarcsa),
vagy a Shuttle Ring (vetélé gy(rd) hasznélata.

A videoszerkesztés kildnféle megoldasai a mdsolds (copying), az illesztéses szerkesztés (assem-
bly) és a behelyezéses szerkesztés (insert — a kép behelyezése [a hang marad|, audio dub —
utdhangositas |a kép marad]).

A videomixer segitségével két videomagnetofon kép- és hangjelét lehet kilonbdzé
forméaban keverni és rogziteni az A-B Roll technikinak megfeleléen egy harmadik, rekorder
videomagnetofonra (példaul Panasonic S-VHS A-B Roll Editing System; W|-AVES5S5 Digitélis AV
keverd).

A kever6 [6bb funkcidi, jellemzdi:

— Digitalis effektusok létrehozésa: alloképhatés (still), stroboszkdphatés (strobe), mozaik
(mosaic), festmény (paint), negativ (nega), kiilonféle kombinacidk stb.

— A szin szabélyozéasa (chroma).

— Rengeteg Atlsztatasi minta (video wipe).

— A héttérszin megvélasztasa (back color).

— Botkormany (joystick) alkalmazésa a vezérlés, a képhelyzet és a szinkorrekcié beal-
litasara.

— Usztatés (fade) szabalyozés a video- 4s audiojelekre.

— Tébb audio/video (jelforrds) bemenet egylittes alkalmazésa (a tényleges kép- és hang-

keverés ezen a forman tud megvaldsulni).

A nem analdg vided alapja a Sony, a
Panasonic és a JVC éltal kifejlesztett digita-
lis videorendszer, amelynek Iényege, hogy
hagyomanyos, 1/4 inches (1 inch /in/, vagy
coll/hiivelyk = 2,54 cm) videoszalagra rogziti
digitalis formdban 1:5 ardny( témoritéssel a
kép- és hangjeleket (DV szabvdny). A Panaso-
nic professziondlis, elsGsorban
hirszolgélati misork6zlés céljara szént

36. Panasonic videokeverd, S-VHS A-B Roll Editing ~ digitélis videorendszerét (DVCPRO) szintén
System a DV szabvany alapjan hozték létre, amely-
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hez egy laptopeditort is kifejlesztettek, hogy az anyag bérhol megszerkeszthetd legyen. A
kész anyagot kazettan, digitélis atviteli iton normal vagy ISDN telefonon és mdholdon
keresztll lehet tovébbitani (a digitélis atvitellel a felvett és szerkesztett kép nem romlik
egészen a nézdig). A rendszer egy tovabbfejlesztett valtozata a DVCAM (Sony). Ez négy éra
videoanyagot tud térolni, és mas tipust videojelet is képes digitalizéIni (példaul Composite, Y/
C). A rendszerrel megvaldsithatd az A-B Roll editélas, effektek hasznalata stb. A valds idében
torténd (real time) non-lineéris (digitdlis) editalast leginkabb a televizidzasban hasznéljak. A
stididbdl élében jovd vagy a kordbban rogzitett nyersanyag bevitele egy digitalizalé munkaél-
loméason torténik. Ekézben egy masik munkadllomason mér el is kezd6édhet a szerkesztése. A
kép- és hangkeverést, valamint a feliratozést hardverelemek végzik, fgy minden valés idében
készlil, és azonnal kontrollalhaté, mivel minden hardvereszkoz egy fellleten elérhetd. A
digitélis technika egyik nagy elénye, hogy a mindség nem romlik (nincsen eredeti, nem lehet
.generacidkrdl” beszélni — vo. az analdg technikaval). Mig a videoszalagnal a felvett anyag
hosszéat csak ,hozzéragasztassal”, tehat a végéhez vald hozzaillesztéssel lehet névelni, addig
a digitalis (nem-lineéaris, desktop video) rendszerben barhovéa beillesztheték példaul Gj snittek
Ggy, hogy a mozgdkép hossza is ardnyosan nd azzal.

A digitalis vidednal a legnagyobb probléma, amit meg kell oldani, a nagyon nagy adatal-
lomany mozgatésa, tarolasa. Egy kép kb. 1,2 MB, ami kb. 30 MB adatmennyiséget jelent 1
méasodperc alatt (25 frame x 1,2 MB). A problémét hardveres tomaoritéssel (példaul MPEG2),
illetve az adatirds, -olvasas sebességének novelésével oldidk meg, illetve finomitjak (a techni-
ka olyan nagymértékben fejlédik, hogy mire lejegyziink valamit, mar nem is igazan aktudlis ...).

Ezen a helyen sziikséges Gjbdl megemliteni a teljesen digitdlis rendszereket, melyeknél a
felvétel (a kamerdban) kiilonféle lemezre (DVD, Hard Disc) vagy esetleg kartydra késziil.

A kovetkezd digitdalis adathordozékat kilonboztethetjiik meg:

— DVD: akar négydréanyi filmet tud tdrolni a VHS-nél jobb mindségben. Taroldkapacitésa
4,7 GB.

- CD-ROM: A szamitogépes informacidtérolas és a terjesztés — a DVD mellett — napjaink-
ban (még mindig) legtdbbet hasznalt eszkdze, melyen |ézersugdr segitségével lehet kilonbdzd
szamitdgépes anyagokat (példaul programok, jatékok, digitélis videofilmek, multimédia-
produktumok) tarolni és tovabbitani. A merev- vagy floppylemezzel ellentétben nem méagne-
ses (ton rogzll az anyag a hordozéra, hanem a lézersugér a lemez kdzéppontja felé spirdlis
vonal mentén haladva megfeleld ritmusban lyukakat éget, melyek az informéciét hordozzak
kettes szdmrendszerben. Egy CD-ROM-on ma 650-800 MB informécié tarolhaté.

— Blue Ray: még kevéssé ismert adathordozd, mely 20 GB kapacitassal rendelkezik.

FELADATOK

(18)
Egyperces mozgdképi anyag tervezése, videoetlid készitése — analdg elévagés (egyéni)

a)

Bevezetd gyakorlat: Vélasszon ki megadott 10 kép koziil legaldbb 6tét, azok fel-
hasznélaséval készitsen képes forgatdkodnyvet egy nagyjabdl egyperces filmetidhoz. A
képeket kiegészitheti, szétvaghatija, szinezheti, ismételheti (példaul xerox-technikaval) stb.

b)

Készitsen nagyjabdl egy perc hosszlsagi révidfilmet, melynek valamilyen tizenete van. A
munkénak lehetdleg legyen cime. Ne feledkezzen meg a feliratrél sem (készit8k neve, mihely,
€vszam stb.). A kép és hang viszonya kiemelten fontos. Lehet a hangi rész zérejekbd!| &sszedl-
litva; beszéd, zene vagy ezek kombinécidja. A szerkesztés sorén tobb hangsavot lehet kény-
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nyedén egymésra keverni! Hasznélja (fel) a korabban készitett hangmontézsét (egy masik
elézetes feladat lehet megadott téméra vagy szintén megadott audioanyagok felhasz-
nélasaval)! —

A gyakorlat masodik részében mindenki megismerkedik az analdg vided vélxgéséval (A-B
Roll Editing System). A (végleges) digitélis szerkesztéshez elévagas sziikséges. Allitsa Ossze
onélldan az analég videoszerkesztési munkahelyet (videomagnék, monitorok, keverd, kamera
csatlakozdsa a masodik bemend forrdshoz stb.). Ismertesse és mutassa be a videokeverd
legfontosabb funkcidit.

Egyperces munkajanak nyersanyagat vagja meg elézetesen analdg technikéaval. Alkal-
mazzon effekteket stb., ha sziikséges. A munkéat késébb digitdlis médon (példaul Premiere-
rel) szerkessze meg.

(19)
Készitsen nagyon rovid filmelézetest (analdg) videotechnikéval egy ismert filmrdl
(példaul a Matrix).

(20)

Vizualizalt zene (egyéni)

Hallgasson meg egy zenedarabot csukott szemmel! Képzeljen el képeket, képsoroza-
tokat a zenére. Vizualizélia a zenét. Jelenitse meg az Osszefiiggd képeket szinopszis
formajaban.

Befolyasolta valami a képek létrehozasaban?

IX. A videomiivészet

A vided mivészete egy sajatos, dtmeneti jellegli médiumhoz, az elektromagneses
mozgéképhez, technikéhoz kapcsolédik. A vided megteremtette sajatos kifejezési
formait, nyelvét, stilusat. Kora az 1960-as évektdl a digitélis kornyezet elterjedéséig (1990~
es évek eleje) tart. Napjaink videohasznélata a digitalis kifejezés, technika sordba olvadt be.

A vide6 analég technika, igy kapcsolata a lathatd, tapasztalhato valdsdggal "automa-
tikus”; felvételei nem késziilhetnek a valdsag kozvetlen kiiktatédsa nélkil. A kép és hang
rogzitése elektromagneses, mely elsd a technikai képek sordban; egy olyan megoldas, ahol
példaul mér nem latszik a felvett anyag a szalagon (mégis analdg, ,kivaghatd” egy darab,
szakasz lineéris, analég médon). Az elektronikdn alapuld technika, mely a jelenleg a digitélis
kornyezetben éri el ,tetéfokéat”, szémtalan (j lehetéséget hordoz a mivész szémara is. A
vidednal jelenik meg legel6szor az interaktivitds olyan mindsége, mely szdmottevd (kdnnyed
Gjrajatszas, porgetés, léptetés, kockazés, lassités). A vided id6kezelése is Gj mindséget
hordoz a technikai képek sordban (pl. azonnali visszacsatolds; a felvétellel egy id&ben el-
lendrizhetd a kép és hang; zart lancon a torténések egylittes, ,valds idejd” megmutatésa,
sajatos kompozicidk |étrehozésa). Az elektronikus rogzités addig sosem latott médon nydit
lehetéséget a képi-hangi médositasokra, beavatkozésokra, vizuélis absztrakcidkra,
rdadésul szintén ,instant” médon (dtszinezések, formatorzitdsok, valétlan, szintetikus szinek
generaldsa — videoszintetizator: hangtorzitdsok). Sajatos szimbdluma lehet az Gjonnan meg-
ielend kifejezési lehet8ségeknek a ,tunnel-effect” (alagit effektus), mely kapcsdn megszinik a
leadd és vevd hagyomanyos szerepe (a kamerat szembeforditjuk a monitorral). Hasonlé
példa a zenében az elektronikus gitéros szembefordulasa a hangfallal, igy a hang végtelen
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gerjedését, torzitdsat okozva (ldsd Jimi Hendrix). A vide6 képernyéjének felbontésa, pixeles
jellege, a szinek és formak modifikacidi egy j; elektronikus (mozgdképi) ,festészetet” terem-
tenek meg.

A vided (a latin 'kép' sz6bdl szarmazik) tehat egy (], a huszadik szédzad mésodik felében
megjelend képrogzitési technika, illetve az ehhez szolgald infrastruktira (technikai eszkdz). Az
elektromagneses indukcié elvén miksds képrogzitéssel az 1920-as évek végén kezdtek el kisér-
letezni. Az elsé videofelszerelést az amerikaiak az 1950-es évek mésodik felében dobtak
piacra, de ezt a készililéket még szinte kizérdlag a professzionélis technikét igényld televizids
csatornak &llithattdk rendszerbe. A szélesebb kizonség szdmara a videolejatszé (majd egy év-
tizeddel kés6bb a felvevd) csupdn az 1960-as évek végén, a Sony elsd, kommercidlis hasznéalat-
ra tervezett berendezésinek forgalmazasat kdvetden valt elérhetévé — Japanban. A bevezetést
kdvetd években hosszl ideig parhuzamosan futott a technikailag megbizhatébb és jobb
képmindséget biztosité Betamax-rendszer, illetve az ezzel nem kompatibilis, gyengébb tech-
nikai paraméterekkel rendelkezé, 4m lényegesen kénnyebben kezelhetd és olcsdbb VHS
(Video Home System: hazi videorendszer). A piacért folyd harc a két formatum kozott a 80-as
évekre ddlt el véglegesen a VHS javéra. Jellemzd, hogy mig 1982-ben 13 millié videolejatszét
adtak el vilagszerte, addig 1986-ban mér 120 milliét.

A filmek videokiaddsénak beinduldsaval a nézék akar az egész filmtorténetet atfogd
gyljteményt allithattak &ssze (hdzi videokdnyvtdr), mig a kdlcsdnzék (videotéhdk) elterjedésével
kedviik szerint és olcsédn juthattak az addig ismeretlen, 6ridsi filmvélasztékhoz. Mindez hoz-
zajarult a szdrakozdsi szokdsok és a mivelddési stratégidk gyikeres dtalakuldsdhoz. Annak kdszén-
het8en pedig, hogy a nézék a videomagné segitségével rogzithették a programokat, megtet-
ték az elsd lépést a sajat, hazi misorrend kialakitasa felé.

A video tehat demokratizdlta a filmnézést, forgalmazést; alapvetd szerep jutott neki a
huszadik szdzad mésodik felében él8 ember életében.

A videé technikdja — mint minden Gj technikai kép, médium - létrehozta sajat miivészeti

megoldasait.

A videomlvészet (video-art) kifejezés nem kifejezetten kiilén irdnyzatot, hanem inkébb a
videoberendezés (kamera, kép- vagy videomagné, monitorok) miivészi szandéki felhasz-
nélasét jelenti. Az elektronikus képfelvétel alapjan a vided széméara — mint mar érintettiik — két
karakteres tertilet adddik, amely a mdvészi kifejezés mas médiumaiban (festészet, fotd, szin-
héz, film) ebben a formaban nem &llt rendelkezésre:

— A kép azonnali ellenérzése, a kép visszaaddsa monitoron (akar a szalagra rogzitéssel

azonos idében is); Gjfajta id6kezelés a mozgdkép készitésében és befogadasaban:

- Kiilonféle elektronikus beavatkozési lehetéségek (modifikécid).

A szorosabb értelemben vett video-art ezeknek az (j lehetéségnek a vizsgélata és fel-
haszndldsa kiré rendezédik. A méar kilénben is miivészi szdndékd események (akciék, happenin-
gek, szinhazi el6adasok) puszta dokumentéldsa nem tartozik a videomivészet lényegéhez. A
kreativ videomunkék t&bbsége a médium nyelvi-kifejezésbeli kutatdsara Gsszpontositanak: a
képernyé elektronikus lehetdségeit faggatjak, a képvaltoztatas, a torzitas, a megforditas
¢s a visszacsatolas kiilonbozé formaival kisérleteznek. A vided segiségével szintetikusan
lehet eléallitani és valtoztatni a szineket, a felvételeket a valésdgos idével lehet kombinélni: —
mindezekkel a lehet&ségekkel gyakran élnek a videomiivészek. Gyakori a vided bevonésa
kilénféle akcidkba, happeningekbe, performanszokba.

A videomivészet alakuldsanak vazlatos &ttekintése kapcsan lathatjuk, hogy a technikai
Ujitdsok, megoldasok dsszekapcsolddnak a miivészettel.

A video-art kozvetlen elézménye volt, hogy Wolf Vostel 1959-ben elkezdett tévével fogla-
lkozni (Partitur Tv dé-coll/age). Nam June Paik, a legjelentésebb videom(ivész pedig az 1960-as
évek elején deformalt tévéképet mutatott be egy galéridban. A videom(ivészet szélesebb
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elterjedésére az 1970-es években keriilhetett sor. A mai videq~ga[ériék 8sét az 1960-as évek
végén hozték létre. Az elsd video-folydirat pedig az Egyesilt Allamokban jelent meg.

A videoml(vészet legjelentdsebb alakjai kozé tartozik még: Bruce Nauman, Valie Export,
Peter Weibel, Bill Viola, Zbigniew Rybczynski, a magyarok koziil Bédy Gdbor stb. A videoklip (alkal-
mazott) miivészetének is megvannak mér a klasszikusai, akiknek mdvei a nagy gyljtemények-
ben is megtalalhatok (példaul Chris Cunningham vagy Michel Gondry).

A vide6 technikdja napjainkra dsszefonddott a digitélis megoldédsokkal, sét teljesen
,atmegy” a leglijabb technikékba, igy klasszikus értelemben ezek mér nem nevezhetdk
videdknak.

A legismertebb videomtivész, a mifaj megteremtéie, a dél-koreai szarmazasi Nam June
Paik (1932-2006) volt. Eredetileg zeneszerzé volt; a zene mindig alapjat képezte mivei
kialakitdsénak. M(ivészetét a videoszobrok, vided/monitor installdcick, akciok, illetve azok alapjan
késziilt videofilmek és televizids kolldzsok hatérozték meg. Tévékisérleteit a kép eltorzitéséval
kezdte: a képernyére mégnest helyezett, illetve szandékosan rosszul allitotta be a késziiléket.
Ez az elektronikus beavatkozés John Cage amerikai zeneszerzd preparalt zongoradarabjaival
mutat rokonsagot (Paik Cage tanitvanya volt). Paik, Vostelhez hasonldan az akcidémivészet, a
happening eszkdzét latta a (preparalt) készilékekben. Ezek a munkak tekintheték a video-
miivészet elézményeinek. Paik 1964-ben New Yorkba koltdzott. Kapcsolddott a Fluxus mozga-
lomhoz. O vette meg az elsé Sony kamerat New Yorkban. Paik egy mérndkkel kdzésen (Abe)
fejlesztette ki 1970-ben az Ggynevezett videoszintetizatort, melynek segitségével korlatlan
lehet&ségek nyfltak meg a tévékép deforméléséra, illetve egy sajatos (elektronikus, fél/absz-
trakt) képi vilag kialakitasara. Paik a kovetkezdket irta egyik tanulmanyaban: ,az elektronikus
médium katddja pétolni tudja az ecsetet és az olajfestéket”.

Vélogatas Nam June Paik mivei koziil:

Videofilmek:

Global Groove (Vilagbarazda), 1973

Leginkabb kommersz tévémisorokbdl montirozott €s szintetizalt anyag.

Guadalcanal requiem,
1977

Akciok:

Concerto for TV cello,
Charlotte Moorman-nal, 1971
Charlotte Moorman

csellistdval kdzdsen
kivitelezett akcid, ahol a
muivésznd jatéka élében
generélja, mddositja, jeleniti
meg a képeket a hadrom tv-
képernydn, melyek a cselléra
vannak erdsitve, illetve azok
alkotjék a csellét.

Videoplasztikak és vide-
oinstallacidk:

Video-Buddha, 1974

Buddha (-szobor) ,nézi
onmagat” a vele szembe
forditott képernydn (zart
37. Nam June Paik: Global Groove, TV Cello, Charlotte Moorman, ~ lancl kameraval megoldva).
1973

64

Mozgokép és meédiaismeret

Marconi (é. n.), Rousseau, 1989, Diderot, 1989
,The More The Better”, Széul, 1988; Venus, 1990, Mars, 1990

Bill Viola (sziil. 1951, amerikai) a video-installdcidk legismertebb
miivésze. O is kapcsolatba keriilt John Cage mivészetével (zenei per-
formanszok, elketronikus zenék). Viola miveinek nincsen semmilyen
narrdcidja. Mtvei taldnyosak, koltdi vizidkkal telitettek, metaforikusak,
kontrasztokra épitok, az emberi 6t alapkérdéseire keresik a vélaszt (mint
minden jelentés md). A videé médiumanak kifejezési eszkdzével szinte
ablakot vag az ember kollektiv és személyes tudattalanjénak az
irdnyéba. Lélekvezetésével beleshetiink a sajat lelkiink mélyén szunnyadd
titkok kozé. Nem az igen latvanyos felszint, hanem a meghokkentd,
gyakorta ijesztd vagy sokkold hatdst kép- és hangszcéna mogott
rejtézé mivészi tudatositast helyezi el6térbe. Komplex és metaforikus
nyelvet dolgozott ki azokba az irdnyokba, amelyek felé korabban csak
lasst meditacidk széraz Gtjain 4t volt bejutés. Viola Ggy hasznélja a
vetitett képeket, mint egy festé - fénnyel 4titatott gondolatokat teremt.

Véalogatas miivei kdzil:

Science of the Heart (A sziv tudomdnya, 1983)

Egy fényszéréval megvildgitott, piros lepellel boritott tires &gy folé
llikteté emberi sziv véltozd ritmust mozgdképét vetiti. A liktetés idGvel
lassul, majd megsztnik. Az &gy mint életiink kultikus targya és az erds
szivhang a halanddsag kérdését boncolgatia.

Heaven and Earth (Menny és Féld, 1992) 38. Bill Viola: Menny
Személyes indittatdsi md, melyben anyjanak allit emléket. Egy, a és Fold, video-
féldhoz (padldhoz) rogzitett oszlopon egy folfelé nézé képernyd &ll. installacio, 1992

Azon, anyja haldla utén kilenc hénapra sziiletett Gjsziildtt fia

mozgdképe van. Felllrdl az elébbivel szemben, majdnem gy, hogy &sszeérienek, haldokld
anyja képe van a ,lelégatott” monitoron. A par centiméteres hézag, (ir kozott lenne az élet és
halal titkdnak megfejtése, meglattatasa?

The Sleep of Reason (Az értelem alszik, 1988)

Egy szobaberendezésre és hatalmas képernyékdn megjelend felkavaré videofelvételek
véltakozasara épiilé mud. Valdsdg és dlom dsszekeveredik, a sok kontraszt egy kiilénleges,
szorongésos helyzetet teremt. A mi utal Francisco Goya: Ha az értelem alszik, elébijnak a
szdrnyek (1799) cim( rézkarcéra.

A filmes-animacids nyelvbdl indulé videomiivészek jeles képviseldje a lengyel szér-
mazasi Zbigniew Rybczynski (sz. 1949-ben).

Korai, Lengyelorszédgban késziilt kisérleti filmjeire a videdhasznalat és animacié egyéni
stilust ,héziasitdsa” jellemzé. A munkék frissessége, eredetisége nemzetkodzi szinten is sza-
mottevd (Leves, 1974; Az dj kdnyv, 1975; Az iinnep, 1976; Mein Fenster, 1979).

Az 1976-0s Nem tudok megdllni cim{ mivének minden egyes képe zaklatott szubjektiv
bedllités. A lathatatlan f&szereplé (taldn a kamera maga) végigrohan, végigzddul egy véroska
terein, utcdin és lakdsain, néha tempét valt, lassit, majd hisztérikus tempéba kapcsol,
mozgasat furcsa zajok, sikolyok és reccsenések kisérik. Amit latunk, maga a nagy zabalas, a
feneketlen étvagyd megfigyel® mindent feldolgoz, mindent elfogyaszt és megsemmisit, ami a
szeme elé kertll - egészen a filmvégi grandiézus csattandig, amikor héstink hatalmas,
veérvords pacét képezve felkenddik egy tlzfalra (Varga Baldzs: A megnyerhetd tavlatok).
munél, a — Rybczynskire jellemzé, Saltala kifejlesztett — tobbrétegii elektronifus képalkotds (egyféle
blue-box) hatasat hasznélja. Mozgdképei j& példéi a vided és szamitdgép egylittes
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hasznélatanak (flzidjanak). A Tangdnak
egy egyszeriien berendezett szoba a
fészerepldje. Lassan benépesiil a szintér,
egyre tObben érkeznek és tdvoznak. Min-
denki csak rovid ideig marad, néhany
mésodpercet idézik. Egy férfi bérondot
helyez a szekrény tetejére, egy masik
villanykortét prébal becsavarni. Minden
cselekedet végteleniil egyszerd, ter-
mészetes, és folyamatosan ismétlédik. Egy
gyerek beugrik, majd kiugrik az ablakon, de
fél perc miulva ugyanezt teszi, csakhogy
addigra a szobat tucatnyi vendég hason-
|6képp egyszerli cselekedetei teszik szinte
atladthatatlanul zsdfolttd, hogy azutan a
film végére visszajussunk (majdnem) a
kiindulépontig. Mintha a szoba emlékezne vissza egykori (vagy lehetséges) lakéira, mintha
alternativ események és nézépontok, lehetéségek egyszerre, egy helyen és egy idében jelen-
nének meg. A miinek az is érdekessége, hogy a visszatérd mozgasok kilonbdzd hossza miatt
minden kép Uj konstellaciét general.

A film sikerét kdvetden a lengyel miivész az Egyesiilt Allamokban telepedett le. Videokli-
peket forgatott neves egylitteseknek, eldaddknak (Rolling Stones, Art of Noise, Supertramp,
Yoko Ono). 1987-ben készitette el Steps cimU filmjét, mely utalds Eizenstein Patyomkin
pancélosa hires odesszai 1épcsés jelenetére. Amerikai tarsadalmat reprezentéld szedett-
vedett, [ézengd turistdk jelennek meg szinesben az eredeti eizensteini filmjelenetbe beépitve.
Ez egy brilidns filmtorténeti geg (celluloid oroszok és szamitdgép-kredlta amerikaiak 1épnek
interakcidba).

1990-ben alkotta meg Orchestra cim(i muvét, mely (szintén) a kordbban kikisérletezett
tobbrétegl technikan alapul. A mi tobb énalld egységbdl all. A Bolero témdban az 1989-es
kelet-eurépai eseményekre reflektélsd képsor jelenik meg.

Rybczynski huszonét év alatt eljutott az animéciotdl az intermediélis kisérletekig, a High
Definition technika vegytiszta és virtudz birodalmaéig. Mindent tud a technikardl, szamitdgépei
uraljak a filmkép minden egyes kockajat, szdmara nincs nézépont, amely ne lenne szimulél-
hatd. Magabiztosan jatszik, zsongldrkddik a technikédval (az Amerikdban késziilt alkotésai
némelyikébdl hidnyzik az a frissesség, Gszinteség, amely korabban jellemezte, 14sd The Fourth
Dimension, 1988 cimii, hosszira nydjtott ,gyakorlatét”).

39. Zbigniew Rybczynski: Tango, 1982

Magyar videomiivészetrél az 1970-es évektd] beszélhetiink. A technika nalunk sokkal
nehezebben volt hozzaférhetd, mint példaul nyugaton (jellemzéen mivel&dési hdzaknak,
egyetemeknek, stididknak volt). Itt is elsdsorban képzémlivészek (Erdély Miklds, Hajas Tibor és
Maurer Déra) és néhany filmes kezdett kisérletezni az elektromégneses mozgdképpel. A ma-
gyar videom(vészet legnagyobb, nemzetkdzi mércével is jelentés alakja — az egyébként hires
filmrendez& (Amerikai anzix, 1977; Ndrcisz és Psyché, A kutya éji dala, 1983) és teoretikus — Bddy
Gdbor volt.

A hetvenes évek végén készllt két televizids jatéka (Katondk, 1977; Krétakor, 1978), ahol
a magyar televizidban kordbban nem latott médon hasznélta (ki) az elektronikus kép és hang
lehet@ségeit. Ebben az idében a Baldzs Béla Stididban videds munkacsoport miikédott, amely
palydzatot irt ki videomunkékra is. Magyarorszagon sziiletett meg az INFERMENTAL terve (az
elsé nemzetkdzi magazin videokazettakon), melynek elsé kiadasét Body Gébor 1982-ben
készitette el. Body mint video-miifajijitd (Philo-, Mytho-, Lyric-clip) is fontos szerepet toltott be
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a nemzetkdzi videomivészetben. Szémara az
elektronikus képalkotds nem csupén egy Uj
médium megjelenését jelentette, hanem a
kinematografia, a filmkészités nyelvi le-
het&ségének a beteljesitését. Body jitd kisér-
letezéseinek egyik ékes bizonyitéka, hogy 1976-
ban (!) komputerfilmet készitett (Pszichokoz-
moszok), melyet filmszalagon vetitettek.

Az 1980-as évek végére a vided, bar tech-
nikailag hozzaférhetévé valt, kikeriilt a
mivészet fékuszabdl. Ennek kozvetlen eléz-
ménye Body Gabor 1985-6s haléla és a tobbek
kozott Beke Laszl6, Erdély Miklds, Hay Agnes,
Maurer Déra és Peternak Miklds altal (1984-
ben) megalakitott K (Kisérleti Filmes) szekcid
megsziinése volt. A vided jovéije digitdlis
forméajaban rejlik, mely — a megérzésen tdl, akér
a nagy savszélességl technoldgidkkal vald
Osszekapcsolddas révén — Uifajta pre/rep-
zentaciénak megteremtdie (l4sd Waliczky
Tamas miveit).

Tovabbi jelentésebb magyar videoalkotok:
Hdmos Gusztdv, Forgdcs Péter, Lux Antal, Waliczky
Tamds, Németh Hajnal, Révész L. Ldszld és Csonto
Lajos.

Pt e :
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Az elsé igazan nagyszabasi magyarorszagi
médiamUvészeti kidllitdson volt l4thatd a buda-
pesti Mlicsarnokban Waliczky Tamds: Trildgia (A
kert, Az erdd, Az (t) cim( videoinstallacidja

videdval. A Trilégia harmadik darabjérdl idézziik
a szerz$ leirasat.

LAz Ut egy €16 videofelvételekkel kombindlt
3D komputer-animéacid. Egy kis német falu
kodos utcajan harom futd alakjat latjuk, Sket
kéveli a kamera. A tipikus német hazakat és az
utcan lathaté fakat hagyoményos komputer-
technoldgidval hozték létre: a Softimage nevii szoftver segitségével modellezték Sket. Mind-
harom futé egyazon személy 'klénozott mésa’, akird! stidié-kdrmyezetben, taposéhengerben
futva készlilt a felvétel. Ahhoz, hogy a futét a komputerrel generdlt hattérre tudidk masolni,
egy Chris Dodge 4ltal irt specidlis segédprogramot kellett felhasznalni. Az Gton futd személy,
Manfred Hauffen egyébként az animacié zeneszerzdje/zenésze. Az animacio elkészitése, a
tervezéstdl a befejezésig hat hdnapot vett igénybe, és a karlsruhei Zentrum fiir Kunst und
Medientechnologie tamogatésaval jGtt 1étre. Az Gt képi megfogalmazaséhoz megforditottam
a hagyoményos centralperspektivat. Az enyészpontot a megszokott helyérdl (tehat a
végtelent megjelenité horizontrdl) a nézéponthoz legkdzelebb esd pontba helyeztem. Mivel a
nézépont €s az enyészpont ebben a rendszerben majdnem egybeesnek, minden objektum
eltdnik, miel6tt eljutna a nézd szeméhez. Minél tavolabb van a targy a nézétél, anndl na-
gyobbnak, és minél kozelebb, annél kisebbnek latszik. Ezt a torvényszer(iséget a futék alakjai
is szemléltetik: a legkisebb a legktzelebbi, a legnagyobb a legtavolabbi. Mivel a kamera kdveti

40. Body Gabor lyric-clip-jeibdl, 1980-as évek
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a futékat, azok mérete nem valtozik, egyfajta
viszonyitasi pontként szolgélnak szdmunkra ebben
a furcsa, forditott vildgban. Ez az egyszer( triikkk
rendkiviil hatdsos. Mivel a valésdgban sohasem
talédlkozhatunk ezzel a hatdssal, agyunk folyama-
tosan megkisérli visszaforditani a latvanyt. Az
eredmény egy fesziilt egyenstly: ennek létrehozésa
volt az eredeti szdndékom.”

A videoklip napjaink egyik uralkods (alkalmazott)
mozgoképes musortipusa: rovid, néhdnyperces, lazdn
dsszefiiggd epizodokbol dllo, egy adott zeneszdm hosszdra és
szerkezetére kompondlt képsor. A klip voltaképp a rekldm
eqyik tipusa, célia az eldado(k) daldnak, illetve albumdnak
népszertsitése.

Mivel a klip vizuélis és szerkesztési szempont-
bél mindig is a formai kisérletek terepe volt, a
studidkban gyakran izgalmas, muvészileg is je-
lentds alkotasok sziiletnek. A klipipar az 1980-as
évektdl a tomegfilm utdnpdtlasbazisa: szamos,
késdbb nagy karriert befutott rendezd kezdte
videoklipekkel karrierjét (Spike Jonze: A John Malk-
ovich-menet). A klip gyokerei az 1920-as évek
végére, Oskar Fischinger német animétor, absztrakt
filmes Studien (Tanulmanyok) cim( sorozatéig
nyllnak vissza. A kisérleti rajzfilm egyik tGttdréjének
szamitd Fischinger megéllapodést kotott az Elec-
41. Waliczky Tamas: Trilogia, video- trola Records lemeztarsasdggal, hogy filmjei
installacio, 1992-1994 kisérézenéjeként felhasznalhatja annak anyagait,

cserébe viszont a produkcid végén reklamként
feltlinteti a lemez cimét és rendelési szamét. A mai videoklip &stipusdnak tekinthet&ek tovab-
ba a hangosfilm megjelenésével az egyes produkcidékban mind gyakrabban megjelend, és
csonkitatlanul elhangzd zenei betétek, melyeknek — a mai klipekhez hasonléan — reklamcélja
volt: a slager promotélta a filmet, és fordftva. A klip megsziiletése felé vezetd (iton hatérkd a
hatvanas évek néhdny beat-/rockfilmje — elsdsorban a Beatles egyiittes tagjainak f8szereplésé-
vel készlilt Egy nehiéz nap éjszakdja (A Hard Day's Night, 1964), Segitség! (Help!, 1965), Mdgikus
misztikus utazds (Magical Mystery Tour, 1967), A sdrga tengeralattjdré animaciés film (Yellow
Submarine, 1968) és Hadd legyen (Let it be, 1970), illetve a Queen egyiittes Bohém rapszédia
(Bohemian Rhapsody) c¢im( dalahoz forgatott klip (1975).

A musortipus diadalmenete a nyolcvanas évek elején, a kifejezetten klipek bemutatasara
specializalddott misorok, sét egész csatorndk — kiilondsen az elsé miisoraval 1981augusz-
tusaban jelentkezé Music Television (MTV) — meginduldsaval kezd&dott igazén. A klipben rejlé
lehet&ségekre akkor figyeltek fel igazén a reklémiparban, amikor 1983-banMichael Jackson
szamara John Landis jatékfilmrendezd leforgatta a Thriller ¢imd klipet.

A klip legfébb jellemzdi (dltalanossagban):

— rdvidség és intenzitas,

— képek ,poetikus” dradésa, asszociaciok,

— torténések (kevéshé térténetek),

—a ,képi logika” szabalyai,

— rendezett képkdosz”, ,fragmentumok kavalkadja” (asszociativ, ritmikus montézs),

T
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— képi/gépi tokély (elektronikus, digitélis triikkék),

— gazdag (video- és digitélis) felvételi technika: dinamikus kameramozgés térben, ,bator
plénozas”,

— fantasztikus diszletek, latvany a latvanyban (kép a képben), gyorsitott, illetve lassitott
felvételek,

— refrénszer( képismétlések (vd. versszerkezet, stréfa), &si formaszerkezetek (példaul
ritusének, dal),

— sztardisz, a sztar aurdjanak (vizualis) kifejezése, attribltumok,

— parhuzamos eseményszdlak futasa,

— torténettipusok keveredése (dlom, dokumentum stb.),

— képek folyama és a zene szerkezeti egysége (vagds, montazs),

- jelen idejliség; barmikor be lehet kapcsolddni a mozgdkép nézésébe...,

— mitoszok megjelenése (Erosz, Thanatosz),

— atvett, idézett formai, stilusbeli jegyek, utaldsok a magas miivészet tarhazabdl (Mag-
ritte, Dali, sziirrealizmus, Picasso, op-art, pop-art, Lichtenstein stb.),

~ filmmdvészeti stilushatésok (ldsd expresszionista film, avantgard)

— a klipforma stilusbeli jegyei hatéssal vannak a mozifilmekre, sorozatokra is (példaul
Lynch: Twin Peaks, Vészhelyzet, X-aktak)

A videoklipek rendezéinél is, mint altaldban az alkalmazott miivészeknél, neviik hattérbe
szorul, de akadnak mér klasszikussé valo videoklip-rendezék is (példaul Zbigniew Rybezynski
— Art of Noise, Yoko Ono; Chris Cunningham — Bjérk, Madonna; Michelle Gondry — Bjérk és
Jonathan Dayton — Red Hot Chili Peppers).

Napjainkban a vided és a
szamitodgépes (animécid) technika teljesen
Osszeolvad. A videoklip és a reklamfilm
terepe a legiijabb kisérleteknek, technikai-
formanyelvi megolddsok megsziiletésének
(melyek visszahatnak a jatékfilmekre is). A
rekldmipar tékeeréssége is kedvez a nagy-
vonall kisérletezéseknek, megvaldsita-
soknak.

FELADATOK 42. Chris Cunningham: Bjérk/All is full of love

(21)
V ideoklip-elemzés:

Nézzék meg a kdvetkezd videoklip-Osszedllitast! A latottak alapjan dsszegezziik a ta-
pasztalatokat a kovetkezd szempontok szerint (konkrét példakkal timasszuk ald a mondot-
takat):

Volt-e ,képi meglepetés”?

Keressen sajatos formaelemeket, stilusbeli jegyeket;

— képek kapcsolédasa (fajtak, karakterek),

— sebesség (ritmus, beéllitdsok hossza),

— effektek, sajatos (elektronikus/digitélis) triikkok,

— kameramozgésok (dinamika, 6sszetettség),

— képkivagasok (egyméshoz valé viszony!),

— diszletek (valds, makett, digitlis megoldésok),

— képi megjelenités (a vizudlis nyelv: szinek, feliiletek, irdnyok, kompozicié stb.),
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— muvészeti stilusok hatésa (szlirrealizmus, expresszionizmus, pop-art),

— a kiemelés eszkdzei (maszkolés, megvildgitas, hossz és tempd, kozelkép, zenei

hangsily, ismétlés),

— a sztér kifejezése (,sztardisz"),

— térténettipusok (linedris, asszociativan ,toredékes”),

— mitoszok (milyen mé&don jelennek meg?),

— montézs (szerkesztés sajatosségai, beallitdsok viszonya),

— animacid, animécids elemek szempontjabdl.

Elemezziik a Queen egylittes Innuendo cim klipjét az egyes formaelemek alapjan (a fenti
szempontrendszer is segitséget nydjt hozza)! Milyen képzé- és filmmiivészeti stilushatdsok
figyelheték meg a klipekben?

(22)

Készitsenek blue-box (key, green screen) technikdval etliddt. Hasznéljanak zéld vagy kék
szin(i hatteret, amelyet egyenletesen vilagitanak be. Beszéljiik meg a vélasztott megoldés/ok
Jhelyességét”.

Az etlid témaja a kovetkezd parbeszédbdl induljon ki; vagy a mozgdképi anyag tartal-
mazza ezt a parbeszédet kiegészitve:

.~ 1€, mik ezek az izék?

— Ezek? Hat ezek, ezek a felhdk!

— Es mik azok a felhék?

— Hogy?

— |aj de szépek, jaj de szépek! Jaj de szépek! Ha-ha-ha, ha-ha-ha!

— 0, létezés édes gydtrelmes kinja, te!”

(Pasolini: Mik azok a felhék?)

X. A reklam

A reklamok mindeniitt jelen vannak, athatjak életiinket. Kedvesek, humorosak, frappan-
sak, de sokszor unalmasak, 6tletszegények. A rekldm napjaink egyik legismertebb és leg-
gyakrabban nézett képtipusa, mozgdképi szdvege. A hirdetések célia: mindenek elétt arut
eladni. Ennek a célnak az eléréséért ,mindent megtesz”. A reklam tartalmainak, miikddésének
valddi, tényleges feltédrasa nem konny( feladat. A reklam napjaink kultirdjdhoz, tarsadalmi
mozgasaihoz szorosan kotédik; egyféle ,tikor”, mely latszdlag a valésagot mutatja, holott
kevés koze van ahhoz. A reklam a valdség alakitasédban, példaul a fiatalok énképének
(de)forméaldsédban nagy szerepet jatszik. A rekldm szerepérdl rendkiviil megoszlanak a
vélemények. Mig egyesek a tdmegdemokracia nélkiilozhetetlen kdzvetitGeszkdzének tekintik,
mésok megdllapitésa szerint kulturélis kornyezetlink a marketing melléktermékévé silanyult.

A reklam, vagy méasképpen hirdetés — déntéen a tdmegkommunikacids eszkdzok
révén — terjesztett olyan kozlemény, amely megismertet vagy népszerdsit a reménybeli fo-
gyasztdval valamely terméket, illetve szolgaltatast, és vélt vagy valds elényeinek bemu-
tatdsaval keresletet teremt irdnta.

Az ilyen tipust informécidkozlés minden esetben az eladd, illetve szolgdltato koltségére
(beépitve a termék drdba) torténik, és szélesebb fogyasztoi rétegek meggydzésére iranyul (nem
nevezhet6k ugyanakkor rekldmnak a kereskedelmi cégek ligyndkei éltal tett személyes lato-
gatasok).
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A legtdbb hirdetéssel a televizids csatorndkon taldlkozunk. A tévérekldmok — terjedelmiiktd]
fliggben ~ lehetnek néhany tizedmésodperc hosszi szubliminélis rekldamok, 15 masodperces
vagy félperces spotok, rekldmfilmek, vagy akar teljes miisorok (inforeklam). Az egyes csatornak
miikodési modellie alapvetéen meghatérozza a reklammal valé kapcsolatot: mig a kereskedelmi
televizick bevétele dontéen a hirdetési id8 elad4sabdl szdrmazik, addig a kdzszolgalati televi-
zionél a reklambevételek mértéke joval kisebb (szélséséges példaja a BBC, ahol nem talalko-
zunk rekldmmal).

A hirdetést nem csupdn termékeknél és szolgdltatdsokndl hasznalhatjdk meggydzé eszkdzként,
de tarsadalmi célokat, ideoldgidkat és csoportokat is propagélhatnak reklamok segitségével.
Ma mér Magyarorszagon is millidrdokban mérhetd példaul a vdlasztds! hirdetésekre fordftott
Osszeg.

A rekldm legfébb tulajdonsagai, kategériai:

— a reklam Osszetett, ,ravasz” (vizudlis) nyelvet haszndl; teszi ezt azért, mert nagyon
rovid idd alatt egyértelmi, meggy®zd informéaciot kell kdzolnie,

— kulcsszavak alkalmaz (példéul természetes, kivald mindség, olcsd),

— a termék az ,igazi, az eredeti” (lasd Adidas, Levi Strauss),

— sokszor asszocidcidkra épit (példaul vidék=zdld, friss, természetes; magyalfa
adg=Kkaracsony),

— vadol (példaul ,6n rossz anya, mert..."),

- .(&litudoményos koéntdsben jelenik meg (,muszaki tények” modelldlasa, szakzsargon
hasznélata stb.),

- .elétte és utana” bemutatésa (l4sd hajkorpa),

— . Tartson lépést Kovacsékkal (vagy Smithékkel)!” — szomszédok versengése,

— hires emberek bevonésa (a sport, a show-biznisz terliletérdl),

— ismétlés (a markanév bevésddik),

- torténetbe dgyaz; — a torténet kerete megkodnnyiti a széles rétegek elérését (a
torténetéhség kielégitése”, az érzelmi azonosulds erdsodik),

— a kamera nem hazudik - a fotografikus kép valésadghoz valé szoros kétddése, hite-
lesség latszata (pedig a fagylalt valéjdban borotvakrém is lehet),

— teljes életérzést kozvetit, ami kivétel nélkil tokéletes és leginkabb azt sugallja, mondja,
hogy te is akkor leszel boldog, ha azt a terméket hasznalod.

Ez a reklam alapvetd hazugsaga és veszélye — elsGsorban a gyerekekre —, ugyanis nem
tudnak megfelelni annak az idilli vildgnak, amelyet a rekldm kévetendd valésagnak mutat be,
ami pszichikai torést, kdrosodast okozhat bennik (ldsd: a kamasz lanyok és a latott, ,feltur-
bézott” mandkenek; vagy a kdzvetitett idilli kapcsolatok ,valdsaga”).

Minden rekldm hatékonysagat ndveli tehét, ha a rekldamozott termék valamilyen szitu-
dcidban jelenik meg. Itt mar komoly szerep jut a targyi szimbolizmusnak és az ikonogréfidnak.

Kiilonféle aspektusokbdl — az ez iddig mondottakkal &sszefiiggésben — rendszerezhetiiik
tovabb a rekldmokat:

Igénytinkkel kapcsolatos szitudcidba helyezik a hirdetést; szerelem, barétsag, szabadség,
harmonikus csaladi élet stb. Boldogsdgmitoszokhoz kapcsolddik (pszicholdgiai aspektus).

Rejtett Gzenete az, hogy a cimzett hasonléva vélhat a képen, rekldmban szereplé® (kivétel
nélkil irigylésre méltd) emberekhez, ha a rekldmozott terméket fogyasztja, hasznélja (l4sd
fentebb; motivdcids aspektus).

A rekldmnak olyannak kell lennie, hogy a vdsdrlé magdra is ismerjen, ugyanakkor irigyked-
hessen is, hidnyérzete tdmadjon, amelyet az adott termékkel kompenzélhat. A funkcié tehat
egyrészt statusdban erdsiti meg a vevét (mint nét, mint férfit, mint csalddapat stb.), ezzel
lehet6vé teszi a részleges identifikaciét, és biztonsagérzetet ad, masrészt vélt, illetve a reklam
altal sugallt hidnyosségainak megsziintetésére, kompenzéldsara sarkallja.

A rekldm neveld funkcidja abban rejlik, hogy magatartdsi mintdkat kozvetit és tiintet fel idea-
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lisnak, kévetésre mélténak. Ezek mindig az adott kultira konvencidin alapulnak.

A megjelend erotikdnak tdbb funkcidja van. A potencidlis vasarlé felismerheti magat az
erotikusan vonzé, ideél-tipikus nében vagy férfiben. A masik funkcié a figyelemfelkeltés
egyrészt a nemi 6sztdn szintjén (példaul Calvin Klein-plakatok), mésrészt a térsadalmi normak
megszegésének provokativ hatdsa &ltal (l&sd Benetton). A tabu athégasa a reklam betilta-
sahoz vezethet.

A rekldm a terméket valamely igénylink (evés, ivas, kényelem stb.) nélkiilézhetetlen
velejaréjaként tiinteti fel (fizioldgiai aspektus, példaul Martini-reklamok).

A plakat urbanisztikai dekoraciévé valt. Az Ggynevezett driasplakatokon torténd reklé-
mozasnak alapkdvetelménye a messzirél valod felismerhetéség, attekinthetéség, a meleg
szinek hasznélata (a szmogban ezek jobban kiemelkednek), a kevés szoveg stb. (kirnyezet-
formdlé funkcid).

A rekldm megmagyaréazza, hogy a termék hasznélata miért elényds (racionalitds).

Az alléképi hirdetésekkel leginkdbb reklamfotok, plakatok kapcsén taldlkozunk. A
reklamfotéonak is a meggy$zés, a réhatés a legfontosabb funkcidja. A reklamfotd a marke-
tingtevékenység egyik alkalmazott tertlete
(alkalmazott miivészet). A reklamfotdk kodzil sok
az Ugynevezett magas mivészet részévé is vélik
(péld4ul Edward Steichen, Man Ray, Helmut
Newton, Cecil Beaton, Toscani reklamfotdi).

A rekldmfotd, illetve plakat dbrazolési
maédijat és hatdsmechanizmusat szintén nem
konny(i — azonnal — feltarni. A rekldamfoté
specidlisabb jegyeit a kovetkez&képpen foglal-
hatjuk &ssze: A fotografikus kép valdszerlsége (ez
az illGzid) alapjat képezi a reklamfotdnak (is).
Egy termék annal jobban eladhatd, minél
,,él(_%?hﬂbben:’ (érts}d ez alatt ,feljavitva”) &bra- 43. Oliviero Toscani: Benetton plakat, 1991-
zoljak a rekléamfotdn. 1992

A rekléamfotd, plakat mésik fontos eleme (a
kép mellett) az irolt szoveg. Elsédleges feladata a
markanév megjelenitése, illetve az azzal 6sszefliggd elénydk taglaldsa. A markanév jol lat-
hatd, és elkilondl a képtdl. A szdveg teljes hidnya (kivéve a mérkanevet) ritka, ez fligg a
termék ismertségétdl is; példaul Benetton). A szdveges nyelvi kdd hordozza nemcsak a ter-
mék nevét, hanem lefrdsat is, hasznalatdnak elényeit, magyarazatokat, vagyis a kép
értelmezésének kulcsait, melyek nélkiil a reklam nem érheti el céljat. Egy &tlos kompozicid a
szdvegre iranyithatja a figyelmet (ha megfelelGen van elhelyezve). A komplementer szinek
hasznélata gyakori, mert kiemel® (kontraszt-) szerepe van. A szlogenek hasznélata szintén
lényeges (példaul ,Tchibo, a legtébb mi adhatd!”).

A reklam speciélis alfajai a politikai propaganda és a publicisztikai plakdt. A politikai propa-
ganda pozitiv képet mutat, a politikust elény6s szinben tiinteti fel. A publicisztikai plakatok
altaldban valamilyen veszélyre figyelmeztetnek, vagy térsadalmi eseményen vald részvételre
(példaul szavazés) buzditanak.

A moziplakdt a reklamnak speciélis fajtaja. A filmplakat kodhasznélatét a reklamozott film
hatdrozza meg. Sokszor a film valamelyik jelenete szerepel rajta. A plakét ,j6 szérakozast igér;
ezt latni kell!"). A filmsztarokhoz valé hasonulds, az identifikacid is erételjes szerepet jatszik.
A szerepldk filmbeli funkcidja és egy-két markans jellemvondsa sdritetten jelenik meg.

A sztérok altal megtestesitett ideéltipus tehat attételesen (jovéiképet kdzvetit. Sajatos
halmozas a film egy vagy tobb jelenetének (toredékes) megjelenitése, illetve a fészerepldk
egylittes megjelenése (montdzs).
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A reklamfilm rendszerint 15 mé&sodperc és 1
perc kozotti hosszisagi filmalkotés, amely valamely
termékrdl, szolgéltatdsrdl vagy szervezetrdl nyit
informécidkat nézéjének. A reklamfilm célia — akér a
tobbi reklamtevékenységé — meggyézés a fogyasztas-
ra. Ez aldl bizonyos fokig kivételt képez a tarsadalmi
céld rekldm, az Ggynevezett TCR.

A reklam szinte valamennyi filmes miifaj és televizids
musortipus dbrazolasi kdnonjét fehaszndlja (burleszk,
krimi, melodradma, akcidfilm, szappanopera). Specialis
csoportja az animdcids film (rajzfilm, tdrgymozgatott
film, fotéanimécids film és a komputergrafikdkbol
Osszeallitott digitélis film). Napjainkban a 3D-s,
valosaghtl dbrézolds rengeteg grafikust foglalkoztat. A
reklamfilmek két vezetd médiuma a televizid és a mozi,
bar a world wide weben elterjedt néhanykockas rek-
lambannerek (hirdetési csikok) és rokon megoldédsok
piaci szerepe fokozatosan névekszik.

Mig a filmszinhézakban kizérélag a nagyfilmet
megeldz6 rovid dsszedllitésban fordul eld reklamfilm,
a televiziéban sugérzésra kertil6 hirdetéseknél meg-
kiilénboztetik a misorok kozott, illetve a misorok
kozben sugérzott rekldmblokkokat. A rekldmblokk a
televizids hirdetések megszerkesztett és a program-
folyamba illesztett Gsszedllitdsa, amelynek a kialakitsa 44. Kepek durva reklamokbol
sorén figyelembe veszik az adott miisorsdv igényeit {lasd
musortipus), biztositva a hirdetések szdmaéra, hogy a megfelel célcsoporthoz jussanak el:
mig a déleldtti rajzfilmprogram tébbnyire jaték- és édesség-reklamokat tartalmaz, a kora
déluténi szappanoperék reklamblokkjai f6ként tisztitészereket és haztartasi cikkeket nép-
szerlisité spotokbdl épiilnek fel. Este sokkal gyakoribb az autdk vagy a tartés hasznélati
cikkek reklamja. Ezeknek az oka kénnyen felfedhetd.

Az elsé rekldmfilmek egytt sziilettek a mozival: mar Georges Meliés, a triikkfilm els
mestere is forgatott az 1900-as évek elején révid terméknépszerisitéket. Az elsd televizids
hirdetést 1941-ben sugérozték az Egyesiilt Allamokban, Eurépaban pedig egy angol fogpaszta
1955-6s spotja nyitotta a sort. A rekldmfilm féleg az utébbi évtizedekben — a posztmodern
hulldmmal és a multiplex-forgalmazésra késziils, latvanycentrikus high-tech filmek sikerével
egyltt — bizonyos létjogosultsagot kapott a filmmivészetben is. Mikdzben a rangosabb
reklamfilm-szemléket (Cannes) az egész szakma figyelemmel kiséri (ij megoldésokat keresve
(lasd a Matrix ,bullet-time” technikajat), megindult az alkotédramlas a két szféra kozote:
elismert filmrendezék révid hirdetéseket forgatnak (példaul David Lynch), reklamrendezék
pedig nagy koltségvetésl hollywoodi mozifilmeket készitenek.

FELADATOK

(23)

Reklamképelemzés:

Gylijtsdn kilénbodzd reklamképeket. Azok kéziil mindenki vélasszon ki egyet! Az alabbi
szempontrendszerek segitségével (és a tanultak) alapjan végezzen teljesebb elemzést! Készit-
sen szbveges feljegyzést, Bsszefoglaldt!
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e Szempontok:

_— ““E 1. Hozzaadés.
e ) |.1. Ismétlés (szerepldk; idémulas ...).
1.2. Hasonlésag (latvanybeli, formai
hasonlat ...).

1.3. Halmozas (példaul termék-
féleségek szerepldk nélkil ...).

[.4. Ellentét (asszociativ — példaul
fehér ruhéds ember gézmozdonyon; elren-
dezés; fekete-fehér —szines, fényes — matt
)

1.5. Kétértelm(iség (a felszini hason-
|6ség lényegbeli killénbozést rejt — példaul
adott helyzet egyszer a diakereten keresz-
tiil nézve, mésodszor mint ugyanazon
keretbe foglalt fotd lathatd).

1.6. Paradoxon (a felszini kilén-
bozdség 1ényegbeli azonosségot tér fel).

2. Elhagyas.

2.1. Kételkedés, elhallgatas (a termék
felirat nélkili megjelenitése, anonimitésa

il

2.2. Tautoldgia (példaul ,Egy VW az
egy VW!").

3. Helyettesités.

3.1. Analégian alapuld (példaul a lap teljesen Ures, fehér vagy fekete; apré szbveg: ,Ha
még nem Shaijt Borroughs zsebszémoldgépet vasarolni, felajanljuk ezt a fehér lapot szamita-
sai elvégzésére”.)

3.2. Helyettesités hasonld elemmel (formai — példaul egy virag télcsére a pezsg&spohar
helyett; tartalmi — példaul inggallért firészhez hasonlitanak; absztrakt fogalom vizulis kife-
iezése — példaul sziréssag kifejezése kaktusszal; szimbélum — példaul a madértoll kdnnyd-
séget szimbolizal)

3.3. M4s elemmel torténd helyettesités (metonimia: példaul a hiitszekrényt ugyanolyan
formaji jéggdmb helyettesiti, vagy gyapju helyettesitése egy birkaval).

3.4. Helyettesités ellentétes elemmel (példaul egy tres kupa emlékeztet a sdrre).

4. Felcserélés.

4.1, Inverzié (példaul egy kisméret(i személy mellett egy hatalmas termék szerepel).

4.2. Szabélyok athagasa (fotémontazsok — példaul egy ember a plafonon jar).

4.3. Ellentétes elemek egyesitése (példaul egy flrddruhés nd téli tajban).

(24)

Filmplakat/ok elemzése, Gsszehasonlitésa:

(a)

Egy moziplakat alapjan jellemezze az altala hirdetett (ismeretlen) jatékfilmet. Milyen
vizudlis eszkdzok, megoldasok segitenek a ,téjékozddésban"? Nézzék meg azt kdvetden a
filmet (ha van ra lehet&ségiik)!

{b)

Hasonlitsa dssze ,A sebezhetetlen” cim film plakatjat a ,Téncos a sotétben” cimd film

reklémoldaldval. Fogalmazza meg, hogy mirél szélhatnak a filmek, milyen lehet a stilusuk stb.

(Ha van ra lehetéségiik, nézzék meg a filme/ke/t.)
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(25) ,Filmes montazskép” ® : e

A SOTETBEN

Allitson 6ssze egy film
alloképeibdl egy moziplakatot!
Mondija el, hogy megoldaséat
milyen koncepcidval, elemekbdl
alkotta meg! Hasznélja az Inter-
net lehetéségeit, Photoshopot
sth.

Lars von Trier

(26)

Reklamblokk/reklamfilmek

(a)

Nézzen meg, vegyen fel
videdra televiziés reklamblokkokat. Szdmolja meg, hany koziilik kiilfoldén készitett rekldm,
mennyi a hazai (a szadjmozgés segithet). Milyen termékeket reklamoz az egyik és a méasik?
Vélassza ki azt, amelyik legjobban tetszik, és azt, amelyik legkevéshé. Indokolja vélasztésait!

(b)

Nézziink meg kiilonbozé rekldmfilmeket, és értelmezziik, elemezziik, rendszerezziik
azokat. Ehhez az elméletbdl tanultak segitséget nydjtanak:

— Kisérészoveg (példaul a nézd szérakoztatisa),

— Szlogen,

- Zene (hangulatkeltés),

— Kép, kamera (montézs: intellektuélis, asszocidcids, ritmikus stb.),

— Sztereotipidk, sémak, panelek (pl. séhajtozd haziasszonyok),

— Eredeti elemek, stilus,

— Tipusba sorolés,

— Mfaji/filmmifaji jegyek (példaul musical, krimi),

] — Magas mUvészet hatdsa (legtébbszor degradélasa, Dali, Magritte, expresszionista film
stb.)

— Kérnyezet (példaul trépusi sziget, dertis lakas)

- Hang (példéul selymes ndi hang, meggydz6 ,férfiszakértd” mély organuma)

— Célkbzonség, célesoport (misorsév, konkurens add ...)

— Mit tart értéknek? stb.

()

Allitson &ssze ,reklam(kép)szétart”: példaul sird, csillogd hajzuhatag, melybe belekap
egy friss fuvallat. ...

Allftsa parba Sket! (példaul sir(i, csillogd hajzuhatag ... — Fiatalsdg, hatdrozottség,
egészség)
(d)

Beéllitasrdl beéllitasra fedje fel egy reklamfilm készitésének mechanizmusét — ismerie fel,
hogy milyen eszk6zdk hasznélatéval igyekszik a mozgdképi anyag hatni, elémi céljat!

Prébaljon archetipikus elemeket (is) feltarni!

Archetipus (8stipus) = Valaminek az &sforméja, eredeti &si alakja. Oskép, szimbdlum. Az
Gstipus az altaldnos érzésekre, viselkedésekre keres egyetlen kifejezé képet,vagy alakot.
Archetipusok: pl. a Vampir, a Gigantikus Cépa, a Humanoid Robot, a Bossz(alld Szellem, és
ezentll Gstipus helyzetek (szitudcidk), példaul a Boldogtalan Szerelem, a Menekiilés, az [géret
Foldje, a Varakozés és a Végzet Asszonya.

A miifajfilmek el§szeretettel épitkeznek archetipusokkal. Ugyanigy kedvelik a reklamok is
ezt a formét, mert a néz8 ismeri ezeket a paneleket, tehat ,azonnal hatnak”.

Ez emlitett szempontbdl 6] elemezhetd a jatékfilmek vilagdbdl Kertész Casablancéja,
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Scott Szarnyas fejvadésza, vagy a Wachowsky fivérek Matrix-mozija. Mindharom — tébbek
kozott — az archetipikus elemek kivaléd kombinécidinak kovetkeztében eléviilhetetlen darabjai
a midcult filmmuvészetnek.

XI. Komputermiivészet, digitalis all6- és mozgokép, multimédia

A digitélis kép a 21. szézad elejére kiszoritotta az analégot. Jelentdségét — a széles kord
hasznélatban — elsésorban olcsdssagiban, kénnyebb, praktikusabb alkalmazdsdban haté-
rozhatjuk meg. Ez az (j médium szamos ponton alapvetden kiildnbozik az analégtdl (példaul
a digitalis képrogzités a korabbi analdg eljarasokkal szemben segit kikiiszdbdlni a torzita-
sokat, az informécidveszteséget és lehetéséget nylijt a képi informécidk egyszerd mddo-
sitdséra — példaul morphing). A digitélis rogzités mivészetben vald megjelenése izgalmas
kihfvasnak, 4j kifejezési formak keresésének, kialakitdsanak ad teret. Ez az Gj médium a val-
tozd kor kifejezésének egyik legmegfelelébb technikai alapjat, formanyelvének kialakitasat
teszi lehetévé.

Nézzink néhdny alapfogalmat téménkkal kapcsolatban!

Az analég jelet a digitélis jeltdl elsGsorban az kilonbozteti meg, hogy az analég jel a
jelatvitel sordn sokkal sériilékenyebb, informécidtartalma jelentdsen csdkkenhet vagy médo-
sulhat. Az analdg technikdban felfedhetd az eredeti, annak mésolatai a generdcidk (mig a digita-
lis technikénal nincsen értelme az eredetit keresni; Ggyis kiderithetetlen a kdzvetlen kapcso-
lat...). Az analég technikédknél minden esetben kdzvetlen, ,testi” kapcsolat van a lathatd-hall-
hatd-tapasztalhaté valésaggal (a felvétel ideje alatt). Ezek valdszeriisége a ,megkérdéielezhe-
tetlen” hihetdség egyetlen bizonyitékdnak szamit.

A bit (binary digit, binaris szdmjegy) a digitalis informécié alapegysége, amelynek értéke
kizérélag a 0 vagy | lehet, vagyis amelyekkel a kettes (binaris) szamrendszer dolgozik. A két
valtozd segitségével barmely érték egyértelmien lefrhatd (az igen/nem, van dram/nincs &ram,
1/0 elektromos &llapotaival).

A byte meghatérozott szamu bitbdl felépllé szdmsor. A szdmitastechnikdban egy byte
nyolc bitbdl all, ezért lehetséges értékeinek szama a kettd nyolcadik hatvanya, azaz 256.

A digitalis jel - ellentétben az analdg jellel, tehat — kizardlag diszkrét értékek mentén
véltozhat, és az analdg jeltdl elsdsorban az kiillonbozteti meg, hogy ezek a jelatvitel sorén
sokkal kevésbé sériilékenyek, az informacidveszteség az atvitelnél altaldban joéval kisebb,
mint az analdg jelatvitelnél.

A komputerkép (digitdlis dllo- és mozgokép) az elsé olyan kép, mely teljesen kezelhetd, és
minden egyes pixele, egysége irdnyithatd, lefrhatd. Barmikor ugyanaz a kép megjelenithetd.

Digitalis képtipusok:

- Kiils6 kép elektronikus képpé alakitva (példaul fotd beszkennelése). A digitalis (virtua-
lis) kép — természetesen — a (kiils®, 1athatd) valdség illuzérikus (fotdszer(i) megjelenitésére is
alkalmas.

~ Manualisan készitett kép (fényceruza, egér, virtudlis ecsetek stb. hasznalataval).

— Véletlentil generélt képek (pl. a fraktdl - Mandelbrot-halmaz/szamsor alapjén).

Foglaljuk &ssze tizenot pontba, hogy miben tér el, miben hozott tjat a szdmitdgép a korab-
bi médiumokhoz képest:
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. szamtalan példany késziilhet,

. nincs minéségromlas,

. szabadabb a kisérletezés lehet8sége,
. variacidk konnyen létrehozhatdk,

. a jatékossag el6térbe kertil,

. a rizikd mértéke csdkken,

. a torlés egy pillanat mive,

. fazisok rogzitése,

. a véltozatok azonnal lathatok,

10. csak a fontosakat kell elmenteni, meg-
Srizni,

1. egy pillanat alatt vissza lehet térni az 47. Daniel Lee: A macska- és a bivalyember,
eredeti kiinduldshoz, vagy valamelyik variéci- digitalisan manipulalt fotografia, 1990-es év
bhoz,

| 2. az automatikus lépések gépi megvaldsitésa,

13. az analégia megszlinik: barmikor, barhol beszirhaté egy elem, bévithetd az anyag,

14. az asszociativ gondolkodés kerll elétérbe, ami kedvez az alkotdi hozzaéllasnak,

15. az alkotd teljes folyamataban végigkisérheti, felidézheti a folyamatot (a munka-
naplé a gépben van).

CoO 3 O V1w —

O

A digitélis kérnyezetben létrehozott alkotdsok keresik fiiggetlen miivészi kifejezési
lehetéségeiket. Az 4llokép terliletén id&ben kordbban kdrvonalazddtak az Gj nyelvezet vona-
sai, mint példaul a multimédia teriiletén. Az alkalmazott miifajok — természetiiknél fogva —
konnyebben alakitjdk ki nyelvezetiiket a fliggetlen, 6nallé mlvészeti formékhoz képest. A
hatarok is elmosddnak korunkban.

A komputermiivészet (computer art) terminus azokat a miivészi szandéki kezde-
ményezéseket foglalia Gssze, melyek részben vagy teljesen szamitdgép segitségével késziil-
nek. Ezzel a tevékenységgel az Gtvenes évek kdzepe 6ta foglalkoznak kiilonféle szakterii-
letekrél verbuvalédott csoportok és egyének, mivészek.

Komputer segitségével mindenekeldtt rajzokat készitenek, de meghatarozé a digitdlis
fotogréfia megjelenése is (szkennelt vagy digitélisan fotézott képek, manipuldciok). A digitalis

fényképezés egyik legelsd, legismertebb
mUivésze az amerikai Daniel Lee.
. Az elektrografia az elektronikus esz-
kozokkel torténd, a médium sajatossagait

. Noll: Mondrian-variaciok, 1965

hasznalé muvészi kifejezési formak dssze-
gyljtott elnevezése. Létrejotte a fénymasolas,
fax, olykor vided hasznélatdval kezdddott.
Elméleti kdzege a koncept, a mail-art, kisérleti
muvészet stb. volt. Napjainkban a szamitogép
uralkodik itt is. A fénymasoldékhoz hasonld
mUkodési szkenner folytatja a kialakult hagy-
oményokat (példaul copy mation, copy genera-
tion). A copy motion a fényfestészet egy (j
fajtajat teszi lehetévé, melyet a kétdimenzids
dokumentumok esetében inkabb az arnyjaték
egyik festéi formajénak neveziink, hiszen a
mozgatassal nem a fénymésold vagy szkenner
fényét manipuléltuk, hanem az arnyékokat. Az
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elektrogréfia a kisérletezések széles
lehet6-ségeit biztositja.

A rajzolt digitalis miiveknél
gyakorta a szdmitdgépet Ggy prog-
ramozzék, hogy az meghatérozott
mértani formékat, alakzatokat
rajzoljon ki a képerny&re, melyeket
azutan kotott vagy véletlenszerli
paraméterek segitségével variélni és
kombinalni lehet, mi tébb, arra is
lehetdség nyilik, hogy a miivész,
illetve a programozd bizonyos

Faa Baldzs: Végtelen rajza (1999) kap-
csan a szamitogépen egyszerre egy
behatédrolt terlletet lehet szemlélni,
de minden irdnyban szabadon
gorgethetden; a program a gorgetésnek megfeleléen folyamatosan generélja a rajz tartalmét.
Komputer segitségével szobrokat is terveznek, készitenek. A magyar szarmazésu, Parizsban
élt Nicolas Schiffer elektronikus fénytornyai mar az 1950-es évek derekatdl szamitdgép-vezér-
lésliek voltak. A kilonféle technikai eljardsok naponta tokéletesednek.

Az elsé jelentésebb komputermiivészeti kidllitdsok az 1980-as évek kozepén jelentek
meg (példaul Londonban, de Budapesten is).

49. A nagy mosas — Tisztelet Moholy-Nagy Lészlénak, foto-
elekirografia, 2006-2007

A digitalis mozgdkép egy 6nélld teriiletet jelent (a digitdlisan forgatott filmektSl a 3D-s
animéacidig). A szdmitdgépes animdcid alapvetd technikévéa valt a filmkészitésben. A morphing
(shape tween) és motion tweening technikék, de leginkdbb a 3D az animécidkészités teljesen i
megoldasait jelentik (ldsd még szdmitdgépes animacid). Nam June Paik volt az elsé olyan
muvész, aki a komputer és a vided dsszekapcsolaséval kisérletezett (lasd még video-
muvészet).

Az (j technoldgia mindig arra szolgél, hogy végre meg tudjuk valdsitani azt, amit a régi
moédszerekkel mar eddig is kutattunk” - frta Michelangelo Antonioni. Van-e mozi a mozi utdn?
Lehet-e még mozinak nevezni a legljabb technikéval létrejott mozgdképeket, animacidkat?
Beléphet-e az interaktivitds a televizid, mozi vildgiba? Van-e a digitalis mozgoképnek sajdtos
nyelvezete, stilusa? A kérdések sora folytathatd, és gy tinik, |6 résziikre a valaszt is tudjuk
mar.

A digitalis technoldgia az élet fontos teriiletein szoritotta ki a régi megoldasokat. llyenek
példaul az Gjsagok, magazinok &sszedllitdsa, megjelenése. A véltozas a filmes szakméban, a
filmgyartasban is elkeriilhetetlen. Wim Wenders fontos kérdésként vetette fel, hogy a valtozés
csak a szakmat érinti-e, vagy megvaltoztatja a képzeletet is? ,A jové képe” cimi tanulmanyé-
ban olvashatjuk: ,Mar maga a digitdlis sz6 is félrevezet8. Sokan a miraculummal azonositjak,
és csodakat varnak téle. Pedig csoddkra nem képes. Csak arra, amit csinéltatunk vele. Ami a
képeket illeti, a digitélis technolégia eddig a szemfényvesztésnek volt az édestestvére. Es a
csalasnak a szinoniméja. Csak a reklamfilmekben alkalmaztdk meg a speciélis hatdsok
teriletén. Mintha csak a manipuldcidénak volna az eszkdze. Rédadasul nem volt semmi
kiildnbség a méasolat meg az eredeti kozott. De az 6rdog korédntsem a technikdban van;
hanem abban, amire a technikat hasznaljak. (...) Csak hinni kell a mozi j6v&jében, abban,
hogy akkor is mindent lehet majd, amit eddig lehetett, s6t sokkal tébbet. Csak meg kell
keresni, hogy mi az, amit eddig nem lehetett, de most mér igen”.

A belsé latas hidnyédt nem lehet eltitkolni, azt pétolni vagy helyettesiteni semmilyen
technika sem tudja. Az U technikdk megjelenése kordbban is inspirdlta az alkotdkat, mivel
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rengeteg Uj lehet&séget kinaltak/kindlnak. Megfeleld kezekben ij formanyelv alakulhat ki. Ve-
gylik példaként a hangosfilm megjelenését. A kezdeti 4tmeneti akadozédsok utén egy teljesen
dj filmnyelv alakult ki az Gj megolddsokkal. Mi is jellemzi a digitélis filmet az alkotas szem-
pontjabdl? Az j technoldgidanak kdszonhetéen a filmforgatés lényegesen olcsébbd, kinnyebbé
vdlt, az eddig ismeretlen technikai trikkdknek, szokatlan néz8pontoknak kdszénhetden a
latvényra éhes nézd ingerkiiszobét emelni lehet. Biztosabb lett a vagés, a szerkesztés; a hang és
kép illesztése teliesen kezelhetévé vélt. Fontos stilaris valtozasok is végbe mennek. A for-
gatés kozben az alkotd barmikor visszanézheti munkajat, és a nem kivant részek akér azonnal
torolhetok. A szinészek felszabadultabban jatszhatnak; nem feszélyezi &ket a nagy apparatus,
stab, a nyersanyag olcsdséga is felszabadité erejl, lehetéséget ad az ismétlésre. A konny
kamera indiszkrétebb, kozelibb, egyfajta igazi cinéma verité. Az Gjszerd megoldasok forradalmasit-
hatjak a tomegfilmek nyelvezetét is (az egyik elsé ilyen latvdnyos megoldéds a Matrix-effect). A
digitdlis technolégia masik ilyen kiaknazhatd lehetésége, hogy végre a muvészfilmek (szerzdi
filmek) alkotdi is alkalmazhatnak olyan olcsdbba valt filmes trikkoket, effektusokat, ame-
lyeket eddig csak a hollywoodi szuperprodukcidkban jelentek meg. A digitélis film lehetdségei
megnyiltak a fiiggetlen filmesek szémara is. Egy mésik szinten a hazi filmkészitésre is hatést
gyakorolhat; egyre tébben vesznek majd kézbe kamerét, és fgy taldn a nézdk gyakorlati filmes
onmivelddése is megindul (megjegyezendd, hogy a vided megjelenése elinditott egyféle
.népmivészetet” ezen a terileten is). Hasonldva vélhat a digitdlis otthoni filmkészités, mint a
fotografia széles kor( elterjedése. Egy mésik oldalét tekintve a dolognak; a gyartdk minél
tébb, kdnnyen hasznélhatd panelt épitenek be a kamerdkba (példaul szolarizacid, wipe-ok,
automatikus fénymérés) és ezek gatjai lehetnek az igazi kreativ munkanak.

Harom kérdéskor kapesan ragadhatjuk meg a digitélis mozgdkép Gjdonsagat:

. mi djat hoz az analéghoz képest a digitilis technolégia,

2. hogyan valtozik alkoté és kozénség, illetve a viszonya és

3. miféle Gj kreativ médszereket hoz magéval a digitélis technika.

Megfigyelhetd, hogy a digitdlis technika és a hagyomdnyos egyiitt jelenik meg. Mechanikus
trikkok, valédi diszletek, makettek keverednek virtuélis képekkel (példaul videoklipek; Red
Hot Chili Peppers: Otherside). Az emberi mozgas bonyolult karakterének illuzérikus megje-
lenitése analég megoldésokbdl épitkezik (l4sd Titanic). Gyakori, hogy hagyomanyos, 35 mm-
es filmre forgatjdk a nyersanyagot, majd digitalizaljidk, szamitdgépes trikkdket alkalmaznak,
majd (jbdl filmszalagra irjak ki a kész mivet (az analdg felbontdsa messze a digitélis felett
van, nem beszélve a képpontok ,esetleges elhelyezkedésérdl”).

A teljes mértékben digitalisan el&éllitott mozgdkép — még mindig — tilsdgosan steril; élet-
telennek tiinnek a figurak, f6leg a kozeli (arc)képek. Gondoljunk analdgiaként a CD
hangzdséra (Gjbdl divat a bakelitlemez sokkal teltebb, emberibb hangzésa).

Az amerikai mozikban a vilag elsé digitélisan (szamitdgéppel) vetitett filmje a Baljds
drnyak volt. Eurépaban, Franciaorszdgban 2000 februaridban vetitették le a digitalis Toy Story
2-t. A digitélis film nem sérgul, és nem karcolédik (maximum az operécids rendszer fagyhat le
téle, de ez egy masik torténet.. ). Mivel szamitégépes adatrél van sz6, a kdzelidvében miért
ne vetitenének az arra alkalmas mozikban filmeket az Internet segitségével mGholdrél? A
Csillagok héborija egyik tjabb részét, A kldnok tdimaddsdt 2002 majusdban mutattdk be a
mozikban. Ez az elsé teljes egészében digitélis technikaval forgatott jatékfilm. Ez azt jelenti,
hogy a felvételektdl az utémunkélatokig minden digitélis technikaval készilt. A leglényege-
sebb kiilonbség az eddigi filmkészitéshez képest az, hogy a felvételeket digitélis kameréval
készitették a hagyomdanyos celluloidszalagos filmfelvevdk helyett. A technikai jftas az egész
moziiparra nagy hatéssal van,lesz. Az Gj filmterjesztési rendszerben az elkésziilt mveket
specidlis formatumu DVD lemezeken (vagy més technikaval), illetve miholdas kapcsolat segft-
ségével juttatjdk el a mozikba. Olcsébb (lesz) a gyértas, rugalmasabb (lesz) a terjesztés, és
vélhet8en jobb lesz a képmindség is. A kezdeti problémak (példaul nincs egységes szabvany)
€s a kételyek (Hollywood még nagyobb szerepe) ellenére, Ggy tlnik, a viltozds megdllithatatlan.
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Hogy milyen lesz a jévé mozija? Valdszintileg a vetités élménye — ahol nagy feliileten, kozdsen
nézziik a mozgdképet — mindig megmarad. Mellette léteznek més formék is (mint korunkban
is); halézaton terjesztett mozgdképek stb.

LA (V6 az, hogy a film megélmodéinak nem kell sziikségszertien a stddié lehetdségeihez
igazitani a film képi vilagat, a szamitogépek segitségével barmit a vészonra fognak tudni
vardzsolni. Egyelére még latvanyos és meghokkentd animacidkat készitenek, de hamarosan
elidn az id6, amikor taldn az Gjrateremtett Rémat vagy Athént csodélhatjuk meg egy
braviros, monumentalis torténelmi film keretében”. — frta Michaleczky Péter |6 néhény évvel
ezelétt. Elidtt ez az idd, a jéslat valdra vélt; kell6 pénz, szakértelem fliggvényében barmi
megjelenithetd mozgdképként.

Az informéciés forradalom a modern térsadalmak életében a 20. szézad derekén a
szamitdgép térhoditsdsaval kezdddé és a mai napig tartd korszakra utald megnevezés. Az
informécids forradalom alapja az Gj kommunikaciés technoldgidk megsziiletése (példaul
televizié, miihold, szdmitégép, Internet, mobiltelefon), melyeknek alkalmazésaval sokkal t&bb
eseményrdl (a helyi kultdrédk hatékérén kiviil esé régidkbdl) és sokkal tobb emberhez jutnak el
az informécidk, mint kordbban barmikor. Az informécids forradalomnak a szamitdgép hason-
|6képpen embléméja, mint az ipari forradalomnak a g6zgép volt. Az informéciécsere
sebessége, az adatatvitel mennyisége, a kozvetitett informéacid technikai minésége — a kor-
szerli digitalis eljarasok alkalmazéséval — naprdl napra ndvekszik. E technoldgidk fejlédésének
és elterjedésének a magénszférara, az intézményekre és a teljes koziigyek gyakorlaséra nézve
is komoly kdvetkezményei vannak; nagy véltozésok generaldi.

A multimédia és annak miivészete kapcsan sok félreértés is napvildgot latott. Mindene-
setre a multimédia egyik divatos széhasznélatunkka vélt. A multimédia a kilencvenes évek
kozepétdl szélesebb felhasznaléi korben elérhetd Gj médium, amely a digitalizalt
formaban (az (gynevezett adatlemezen; pl. CD-ROM-on vagy DVD-n) tarolt szévegek,
hangok, allé- és mozgéképek integralt és interaktiv felhasznalasara épiil. A multi-
médian rogzitett informaciékhoz a hipertextekhez hasonléan tetszéleges bejarasi
utvonalon keresztiil lehet hozzaférni: a jelek tobb dimenzidban rendezédnek el a prog-
ramozdk/alkotdk széndékdnak megfelelSen, bejarasuknak nincs eléirt sorrendje, vagyis a
multimédia jellegzetes non-linearis médium. Itt kell megjegyezniink, hogy lényegében a
szamitégépek 6nmaguk valtak multimédias eszk6zokké, médiumma. Az Internet
(legink&bb a www) dnmaga egy gigdszi hipermédia. A multimédia fogalmat az 1980-as években
olyan muvészi produkcidk kapcsan hasznéltak, ahol a kép, széveg és hang athatva interaktiv
elemekkel egyiitt jelent meg (példaul 1ézerszinhéz, rockkoncertek — Peter Gabriel, Laurie
Anderson). A mai értelmezés mer&ben mast takar.

A multimédia-piacon féként a jatékprogramok, illetve az enciklopédikus ismeret-
hordozé-szemléltetd szoftverek (szdtérak, lexikonok, térképek) a keresettek (alkalmazott
mivészet), de a médium izgalmas kihivast jelent a fiiggetlen miivészek szamara is (lasd
Peter Greenaway CD-ROM-sorozatét). A multimédia — mint 6néllé médium — sorsardl meg-
oszlanak a vélemények. Sokan az Internet robbanésszer( elterjedése miatt atmeneti médium-
nak tekintik, mig masok arra hivjak fel a figyelmet, hogy a multimédia lényege éppen az ada-
tok elrendezésének logikai struktirajaban van, amely mindségileg kiillonbdzik az internetes
alkalmazasoktdl.

A non-linearités szoros kapcsolatban van az interaktivitdssal és a virtualitassal is. Az
alkalmazott mivészet teriiletén megjelend multimédias produktumok stilusa, nyelvezete
Ggy tlnik, elérkezett egy olyan szakaszba, hogy felfedhetdk sajatossagai. Kimondhatd; hogy
van &sszehasonlitasi alapunk, meg tudjuk itélni, hogy melyik a sikeresebb produktum stb. Itt
az esztétikai szempontok mellett ugyanolyan fontos a hasznélhatdsag kritériuma.

Ismeriink sokféle, ebbe a kérbe tarozd produktumot; példaul egy cég tevékenységérdl
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sz0l6 (prezentacids) ismertetdt, egy mivész életmiivét feldolgozé munkat (lasd Jancsé CD-
ROM), egy projekt sajatos dokumentacidjat stb. Ma mar kdvetelmény, hogy az interaktivitds
mellett, animécids, hangos videds betétek is szerepelienek ezekben a miivekben.

A fiiggetlen miivészet teriiletén mar mas a helyzet. Létezik-e sajatos multimédids
mUvészet? Vannak-e olyan stiléris és egyéb tulajdonsagai, melyek minden mas mtivészeti
formatdl megkiilonboztetik? A technikai sajatossagok, Gijitasok, dj médiumok — a térténelem
folyaman — eddig mindig hoztak Gj kifejezésbeli sajatosségokat, miifajokat; Gj miivészetek
sziilettek (fotogréfia, polaroid, film, xerox, vided, lézer). Miért lenne most itt mésképpen?
Valoszinlleg egy olyan korszakban vagyunk, amikor ez az Gj médium még keresi helyét, sze-
repét, sajatos arculatét, kifejezési formait. Egyesek szerint a toébb mint szazéves film sem
talélta még meg igazi nyelvezetét. Bar pont ezek a felvetések a multimédids megkdzelitést
szorgalmazzék. (vo. interaktiv filmszemlélet — Greenaway.)

Nézzink néhany példat a halézati mivészet kdrébdl (nem feltétleniil mind multimédias
md, bar a f6bb kritériumok jelen vannak mint virtualitds, interaktivitas — lasd késébb)! Az
egyik legjelent&sebb ilyen jellegli gylijtemény a budapesti, 1996-ban alapitott €3 Kulturalis
és Kommunikéaciés Kézponté (www.c3.hu). A ¢3 gylijtemény olyan kvalitdsos megoldasokat
mutat a halézat kreativ hasznélatéra, melyek nem csupén a szakmabeliek érdeklédésére
tarthatnak szdmot, hanem Gtmutatdt és szérakozast is nyljthatnak az Internettel ismerkedd
kdzbnségnek (a gydjteményben nemcsak hélézatra késziilt vagy azon megjelenithetd alkota-
sok vannak).

Olia Lialina: Agatha Appears: www.c3 .Au/collection/agatha/: Olia Lialina munkéjanak — mely
igazi hipertext-narrativaként a hélézati technolégia kreativ hasznélatanak mintaértékd darab-
ja — dialégusabal, mely egy elbocsétott rendszergazda és egy eltévedt falusi lany talalkozasat
mutatja be; megtudhatjuk, hogyan lehetséges a teleportacié az Interneten keresztiil.

Szegedy-Maszdk Zoltdn: Cryptogram: www.c3.hu/cryptogram: A Cryptogram egy kommu-
nikécids rendszer, melynek segitségével barmilyen digitalis (izenet virtuélis szoborra kédol-
hatd. A latogatd virtudlis szobrok formdjaban kiildheti el elektronikus leveleit, melyeket a
cimzett visszakddolhat eredeti forméjukra. A weboldalakon taldlhaté interaktiv demé segft-
ségével kiprobalhatd a rendszer, s megtekinthetdk a latogaték altal eddig 1étrehozott szdves-
szobrok is.

A halézati mlvek egyik legfontosabb kritériuma az interaktivitds. Az élet dnmagdban
interaktiv, ilyenforméan mindig is felkészultiink egy masfajta kézegben (szamitégép, halézat)
megjelend interaktivitdsra.

Az interaktivitds a kdzvetett kommunikdcié azon speciélis forméja, amelynél az infor-
maciokozvetitésre szolgald eszkoz lehetdséget nydijt a felhasznéld szdméra, hogy személyes
dontéseivel befolyasolja a kommunikacié menetét. Bar a kilonféle médiumokat szokas
az interaktivitas jellege szerint felosztani, szigorian véve valamennyi médium kinal lehe-
tdséget a mikoddés felhasznaldi szandékok szerinti médositésara. Ebbél a szempontbdl talan
a mozi a legkevésbé interaktiv médium, ahol a beavatkozésra igen kevés méd kinalkozik, sét
még a befogaddi helyzet radikélis felszdmolésa sem olyan egyszert, mint a radi6 vagy a
televizi6 esetében — az meg nem a legelegénsabb megoldés az interaktivitisra, hogy fel-
sétalunk a mozigépészhez a vetités kézepén, és mondjuk, egy pisztolynak 1atszd targgyal
kényszeritjik arra, hogy allitsa le a vetitést... A vided technikéjéanal az elektronika tette le-
hetévé az elsé olyan interaktiv forméakat (péld4ul lassitas, porgetés, léptetés, azonnali el-
lenérzés), melyek atmenetnek nevezhetSk a szamitégépes kornyezet felé. Az interaktivitds
elsS, kezdetleges forméi a 19. szdzadi folytatésos regényeknél véltak népszer(ivé, amikor az
olvasok leveleikkel befolyasolhattdk az djsdgokban k&zslt térténetek menetét. Ez a gyakorlat
a mai televiziés szappanoperédk esetében is megfigyelhetd (példéul Bobby Ewing ,feltdmada-
sa” a Dallasban). Ennél kozvetlenebb beavatkozasi lehetSséget nydjtottak elébb az 1960-as
évek népszerd villanykapcsolds, maijd telefonszavazds véleménynyilvanitési formai. Az 1980-as
években rovid idére divatba jottek az On dont tipust televizids miisorok, amelyben a nézék a
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téreénet bizonyos pontjain felkinalt lehetéségekbdl valasztva alakithattdk a cselekmény
tovabbi menetét.

A film vildgéban is akadtak kivételek. Egy amerikai rendezd 1962-es filmjénél két vélto-
zatban forgatta le a végkifejletet, és a néz6k minden egyes eléadédson szavazas Gtjan dont-
hettek arrdl, mi térténjen a gonosz cimszereplével. Mindazonaltal a torténetek nehezen
megkeriilhet idészerkezetébdl és ok-okozati viszonyaibd! (lasd lineéris elbeszélés)
kévetkezden és a miivészi alkotdsokra jellemzé ontérvény vilagalkotas miatt a muivek
szerkezetébe (cselekményszervezésébe) val6 interaktfv beavatkozés — noha technikailag ma
maér viszonylag kdnnyen megvaldsithaté — nem terjedt el (valdjaban inkébb a tanulasi vagy
iatékprogramoknal gyakori). A mdalkotdsok egy {j generacidjanak megszilletése, némiképpen
egyféle szemléletvaltds kovetkezménye lehet az, hogy a malkotasok jelentds hanyada inter-
aktivan mikodion.

A multimédia 4ltal kinalt interaktivités, az adathordozékban tarolt informéciobdség és a
médium struktiraja nagyobb &néllésagot biztosit a felhasznalénak, mint a kordbbi kezdetle-
ges megoldasok. A world wide weben megvaldsuld cyberspace pedig gyakorlatilag korlatlan
szamu valasztési lehetéséget kinal a halozat hasznaléjanak.

Tehat a fontos kérdés az, hogy a mivészetben milyen médon tud integralédni a minél
szélesebb spektrumon mozgd interaktivitds. Az mér latszik, hogy ez dsszefligg a multimé-
diaval, virtualis képpel, illetve valdsaggal. A hagyomanyos (linearis) film nem fog megszinni,
mert erre a tipust térténetmesélésre mindig is szikség lesz; de a kisérletezések folynak az
interaktiv mozgokép irdnyéba (j6 példa erre a Berlinben €16 Hamos Gusztdvnak, a Pillangéhatés
cfmii 1996-0s Miicsarnokbeli kidllitason bemutatott interaktiv elektronikus/videomdve, mely-
nek mozgdképi vilagaba a nézd bekeriilhet.

Az interaktivitassal, multimédiaval dsszefliiggésben fontos beszélniink a virtualis képrdl
és valdsagrol. '

A virtualis kép numerikus vagy szintetikus kép. A virtualis kép nem masa a valdsagnak,
csak matematikai konstrukcié (szerkesztés).

A virtualis valésag (VV, Virtual Reality, VR) a
szamitégépes szimuldcié legfejlettebb formaja.
Noha virtualis valéség alatt sokan ltaldnosséagban
a média altal kdzvetitett mdsodlagos valdsdgot, a
valésag virtualizalodéasét értik, a VR kizardlag
bizonyos szamitégépes multimédia eszkézok
segitségével megteremtett mesterséges
vildgot jelent, amely a specialis segédesz-
kozokkel felszerelt (latvanysisak/head-mounted
display, VR-keszty(i/ data-glove) felhasznaléban a
valdsag érzetét kelti és digitalizalt képek
vetitésén (és hangok megszdlaltatédsan) alapul.

A kifejezés ebben az értelmében 1989 ota
hasznélatos. A virtudlis valdsag — az audiovizualis
média korlatain tdllépve — felhasznaldjat taldn mar
a kdzeli jovében szinte tokéletes érzékelést élmény-
ben részesitheti, gyakorlatilag megsziintetve a
tévolsagot a befogadd és a md kozott. A VR nem-
csak megengedi, de szinte meg is kiveteli az interak-
tivitdst: a szamitégépben térolt képek elShivasa a
felhasznalé mozgasatdl fligg, aki a specidlis kesz-
ty(i segitségével akar meg is érintheti a latszatvilag-

50. Hamos Gusztav interaktiv miive, 1996
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ban felbukkané targyakat, sét virtudlis él8lényeket. Az Gj technoldgia lehetSséget nydijt a
bérerzékelés manipuldldsdra is (hdmérséklet, 6rém- és fajdalomérzet); ezen alapul az Ggynevezett
c;_;ﬁerszex, azaz a sajatos virtualis drdmszerzés, amely a megfeleld elektronikus berendezések
viselésével taktilis ingereket is szimulalhat.

) A virtudlis valésag a szérakoztatdson (komputerjatékok), valamint ismeretterjesztd és
muveggeti alkotdsokon (CD-ROM, DVD) kiviil fontos gyakorlati célokat is szolgdlhat. A hdromdi-
menz'.los.szémftégépes grafikék készitésére szolgald VRML (Virtual Reality Modelling Lan-
guage; virtualis valésédgot modellez8 programnyelv) tudomdnyos és miiszaki teriileteken is kivaléan
hasznosithaté. Segitségével a sebészek pontosan, harom dimenzidban lokalizalhatjék a
tes{et megtamadé daganatot, egy kozépiilet mér az alapok lerakdsa elétt tetszés szerint
bejarhato, feltarva az esetleges konstrukciés hibékat stb. A mesterséges valéséggal és annak
Ejzfnterével, a cyberspace-szel kapcsolatban az utébbi évtizedben szédmtalan aggodalmaskodd
és optimista elmélet szilletett. Egyes teoretikusok szerint a VR kordbban nem ismert szabad-
sagot kinal az egyén kiteljesedésére, otthonaba hozza a nagyvilagot és benne él6 embertar-
sait. Mésok gy vélik, csupan manipulélt valdsdgpdtiékot kindl, és elidegeniti egymastdl a
szobéjuk onkéntes fogsdgiba zarkdz6 embereket.

Az Internet elvélaszthatatlan ,tarsunkka” vélt; olyan terepé, ahova mindennap tdbbszér
is ellatogatunk.

Az Internet (net: hald, haldzat) személyes, munka-, tudomdnyos, muivészeti és kereskedelmi
kapcsolatok létrehozdsira alkalmas, szdmitdgépek millidit dsszekdtd, az egyes komputerek kézétti adatdtvitelt
lehetdvé tevd vildghdlozat. A felhasznélok otthonaikbdl vagy munkahelyiikrél (ma még) tébbnyire
telefcn\’/onalon (akar mobiltelefonrdl), modem alkalmazésaval kapcsolédnak a szolgaltatd
szerveréhez, és azon keresztil érhetik el a vilaghdlot. Az Internet eléréséhez sziikség van még
a szervert Uzemeltet$ Internet-szolgaltaténdl érvényes eléfizetésre, illetve néhéany alkalmazési
sz?ftverre (bbngészd, levelezdprogram). Az Internet kialakuldsa a hideghdbori idGszakara
nyu’]ik vissza: 1969-ben a Pentagon, az Egyesiilt Allamok védelmi minisztériuma egyik rész-
legének, az ARPAnak (Advanced Research Projects Agency) a vezetSie gy dontétt, hogy
egymilli(? dollar tAmogatast ad egy kommunikdcids hdldzat kiépitésére, melyet Ggy ter;/eztek
t]ogy akar egy atomcsapdst is tdlélien. Erre j6 megolddsnak tiint az egyes szamitdgépek |
os;zekapcsolésa miholdak vagy kabel segitségével. A teljes mértékben decentralizdlt ARPANET
ka,hfomiai egyetemeket kotott dssze Ggy, hogy egyik csomdpontja sem fliggdtt a tobbitdl. A
halén kezdetben csak tudésok kommunikaltak egyméssal, de méar az 1970-es évek derekén
meg]gpyg tgpasztaiték a kutatdk, hogy az eredetileg nem személyes kozolnivaldkra tervezett
e-mail dridsi népszeriiségre tett szert a hétkdznapi informdcidkizlésben is a halézaton. Ez béviilt egyre
nagyobbd (késébb az ARPANET levélt a rendszerrdl).

) Az Internet Eurdpaban az 1990-es évek elején terjedt el, és népszerlisége azdta is egyre
nd. A Net egy részének tovébbfejlesztett valtozata a world wide web, amely grafikus (multi-
médias) kezeldi felilletet nydjt killénféle adatbézisok és kiszolgald egységek elérésére (ma mar
lényegében az egész Net www alapt).

‘ Az internetkapcsolattal biré személyi szamitdgép végiil nagyobb szérakoztatast nydit
majd, mint jelenleg a televizid, illetve tobb informécidt lesz képes biztositani, mint a Kong-
resszusi Kényvtér. Olyan alapvetd sziikséglet lesz, mint ma a telefon.” - 4llitotta Bob Jordan
az egyik amerikai kutatocég vezetdje. A jdslat ma igazoltnak latszik. '

A decentralizélt szerkezet biztositja, hogy a mai napig nem létezik semmiféle olyan
hatésqs kontroll, amely gatolné az informécié szabad dramlését; az Internetet sem személy
sem cég nem irdnyitja. Ez a fajta demokratizmus a Net egyik legnagyszer(ibb hozadéka. Az ’
Interneten val6 barangolést keresGprogramok (Yahoo, AltaVista, Google stb.) segitik.

83




Fény, mozgas és arnyék
FELADATOK

(27)

(@)

CD-ROM elemzése:

Hasonlitsanak &ssze két alkalmazott miivészet korébe tartozd interaktiv CD-ROM-ot

(Pl. az egyik lehet a Jancsd Mikldsrdl készitett CD-ROM, Inforg Stidid), vagy
szamitdgépes jatékot!

A kovetkezd szempontokat alkalmazza:

— esztétikai kivitelezés,

— Otletesség, eredetiség,

— interaktivitas,

— jatékossag,

- informacié(bdség),

— atlathatdsag, konnyed hasznalat,

Mi az, amit a mdvek ,nem tudnak”? Tarja fel a hidnyosségokat (is)?

(b)

Nézziik meg a C3 Kulturdlis és Kommunikacids Kozpont site-jan / CD-Rom-jan talélhaté
interaktiv (web)miveket. Mennyire alkalmazhatdé a fentiekben lejegyzett szempontrendszer
ezeknél a miveknél, azok elemzésénél, értékelésénél? Miben allnak az alapvetd kiillénbségek
(ha vannak)?

(28)

Interaktiv (video)film

A non-lineéris, interaktiv film eléggé ismeretlen a széles kdzdnség eldtt. Olyan munkét
kell késziteni, mely technikailag széles kdrben alkalmazhatd (példaul Flash-projektor, exe fajl
hasznélata). A mi hossza nem limitélt, de a leforgatott/vagott mozgdképes anyagnak mini-
mum 10 percnek kell lennie. Nagyon fontos az eredetiség, az otlet. Technikailag a mozgdké-
pet (videofelvétel) példaul a Premiere és a Flash programmal ,gylrhatjuk egybe”. Mindenkép-
pen kisérleti munka szllethet, ahol a hangnak is nagy szerep jut. A mozgdképes anyag tar-
talméat (mozgd) feliratok beiktatasaval is ,szélesithetjik".

XII. A média jelentésége napjainkban

Mint jegyzetiinkben, — a legtdbb esetben —, most is a ,Film- és médiafogalmak

kisszétarat” vessziik alapul, mely korszerli médon magyarédzza az ide vonatkozd kifejezéseket,

problémakoroket.

A média (medium: eszkdz; media: eszkdzok) a tomegkommunikaciés eszkozok, azaz
a médiumok (példaul sajtd, mozi, radid, televizid, Internet) 6sszefoglalé elnevezése. A
kifejezéshez kapcsolddd szémos szddsszetétel (példadul médiaszdveg, médiaerdszak) mutatja
a média kézponti szerepét korunkban. A média komoly hatalommal bir, hiszen kontrollélja
a tarsadalomban végbemend fejleményeket, lehetéséget ad a cimzettek manipuldcidjara, és
nem csupdn megjelenfti és tikrozi a valésagot, hanem — részben — maga konstrualja is azt
(j6 példa a roméniai forradalom ,stidiévalésdga”; vagy hogy a CNN ,irdnyitotta” a hadigépek
felszallasat az iraki hdboriban).
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A reprezentacié (representatio: képviselet) médiaelméletben hasznélatos jelentése: a
vilag jelenségeinek, torténéseinek, illetdleg az egyes tarsadalmi csoportoknak a témegkom-
munikacid eszkodzeivel a médiaszévegekben torténé megjelenitése. Barmily valészertinek
latsz6 médiaszovegekkel sem lehetséges a valdsdg objektiv dbrdzoldsa; a megjelenitett ese-
mények, helyzetek, kapcsolatok bemutatdsa minden szévegben Shatatlanul ésszecsiszik a
mindsitéssel, befolyasolva a nézdéi véleményalkotéast. Ez a szandékos, vagy széndékolatlan
befolydsolés (ldsd manipulacié, propaganda) fakadhat a tematizalasbdl és a kivalasztasbdl
(mit és kit tart kézlésre méltdnak a média), a rogzités technikai korlataibél (példaul a
valasztott beallitdsoktdl), a sziikséges kontextus hidnyabdl (a hirmiisorok informécidzanzai
megfeleld hattérismeretek nélkiil téves kdvetkeztetésekre vezethetnek), vagy akar magabdl a
média jelenlétébdl, amely médosithatja az 4brézolt eseményt (szamtalan nyilvanos szerep-
lés elemeit igazitjdk a tévékdzvetitéshez; vo. a mér idézett bombazd gépek felszallésat az iraki
héboriban a CNN mUsoran). A médiumok természetébd! fakad, hogy dnmagdban is ,tdvolodva”, torzit-
va képesek dbrdzolni a tapasztalhaté valdsdgot.

A reprezentacio legfontosabb kérdése az egyes térsadalmi csoportok médiaban
torténé megjelenésének mértéke és modja. A csoportok médiareprezentacidja elsésor-
ban a nemi szerepek (gender), az etnikum, az életkor és a tarsadalmi helyzet mentén
vizsgalhaté, amelyek kozil a nemi szerepek és a kisebbségek (ezek koziil is elsésorban az
etnikai, s kevésbé a szocidlis és a szexudlis kisebbségek) kérdése &ll a legtdbb kutatés kdzép-
pontjdban. Az elemzések tdbbnyire annak a felderitésére irdnyulnak, hogy az egyes csoportok
milyen sullyal, ill. milyen megkdzelitésben jelennek meg a médiaszévegekben. A nemi szere-
pek médiareprezentacidjdban kilondsen fontos a férfikdzpontlisdg, amely egyfeldl azt jelenti,
hogy a médiaszévegekben a férfiak szdma jelentésen meghaladja a nékét, masfeld] pedig azt,
hogy a mUsortipusok tébbségében a férfié a domindns nézépont: jellemzd, hogy mig a nék
médiaszdvegekben torténd megjelenitése gyakran rajuk nézve bantd (példaul a néi test
targyként valé dbrazoldsa miatt), addig a férfiaké rendszerint nem sértd. A nemi szerepek
reprezentacidjanak egyik ritkdbban vizsgélt aspektusa a szexuélis kisebbségeké, noha a meleg
és leszbikus kultirat bemutaté szévegek szdma a nyugati orszégokban az utébbi idében
névekvd tendencidt mutat. A kisebbségek médiareprezentacidi kézil az etnikai kisebbségeké
all a vizsgalatok fokuszéban. A kutatok tobbsége egyetért abban, hogy a média az etnikai
kisebbségeket gyakran hiteltelendl (nem egyszer nacionalista, sét rasszista médon) abrazolia.

A reprezentacidval kapcsolatos kutatésok foglalkoznak a gyerekek vagy akar a politikai
partok megjelenitésének vizsgélatdval is, és a feldolgozott médiaszdvegek elemezése rend-
szerint kiterjed a vizsgélt csoporttal kapesolatos sztereotipidk feltaraséra.

A miivészet és média kapcsolata a 20. szdzad masodik felétdl felerésodott. Az eredeti-
leg eszkozt, kodzeget és kézvetitét jelentd médium sz az 1960-as évek masodik felében valt a
nemzetkdzi mivészeti €let egyik leggyakoribb terminuséva. Hasznélatos ugyan a medialis
miivészet megjeldlés, de a kilonféle médiumok irdnt megnyilvanulé felfokozott érdekiédés
mégsem egy adott irdnyzat jellemzdje, hanem a hatvanas évek kdzepétédl a hetvenes évek
végéig terjedd idSészak mivészetének uralkodé problematikdja. A hatvanas évek kozepétdl a
mivészek érdekl6dése inkdbb a ,kozvetitd” vizsgélatéra terel¢dstt. Nagy szerepe volt ebben
Marshall McLuhan kanadai gondolkodé elméletének, amely azon a feltevésen alapul, hogy
maga a médium az Gzenet, vagyis a tdmegmédiumok nem annyira tartalmukkal hatnak,
hanem elsédleges kozleményiik maga a médium (klasszikus példa erre: amikor a televizid
megjelent, az emberek nem a hirosszeéllitdst nézték benne, hanem magat a televiziét
csodaltak). Masként fogalmazva, a médium elsédleges lizenete nem mas, mint az a valtozas,
amit a megjelenése okoz részben az emberek k&zotti viszonyokban, részben pedig az ember
€s a val6sag viszonylataban. Erre a mivészek tgy reagéltak, hogy a képzémiivészetben sem
az az érdekes, hogy mit kézolnek, hanem az, hogy milyen médon teszik ezt. Egyrészt fokozott
mértékben kezdtek érdeklédni az Gj technikai eszkdzok irdnt (instant technikak/miivészetek —
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vided, polaroid, xerox), masrészt a hagyomanyos médiumokat hasznalva sem azokra a kdz-
leményekre voltak kivancsiak, melyeket azok kézvetitenek, hanem magénak a médiumnak a
sajtosséagaira. A festészet médiumkdzponti felfogdsa példaul annyit jelent, hogy a mivészet
nem a kép &ltal kozdlhetd narrativ tartalom érdekli, hanem a festészet mindenek elétt a
festészetrdl szdl.

A médialis szemlélet Ggyszélvan minden hagyoményos kozvetité eszkdzre kiterjed
(példéul book art, experimentalis film, experimentalis koltészet, fot6hasznalat, vide-
omiivészet), a miivészettdl kordbban idegen médiumok kertiltek az érdeklédés kdzép-
pontjaba, kezdve a postai killdeménytél (mail art) egészen az emberi testig (body art). A
hagyomanyos médiumokat Uj célok szolgalataba allitotték, Gj javaslatok szilettek a témeg-
médiumok hasznalatara, sét kisajatitdsara vonatkozdan, és mindennek kdvetkezményeként
jelentds atrendezédésre keriilt sor a hagyomanyos mifaji rendszerben. Két (j terminus valt
hasznalatossa: a mivészeti kdzegek kombinécidjara a mixed média (példédul Nam June Paik
festett TV-szobrai), a mdfajok kdzétti G terliletek megnevezésére pedig az intermedialis
muivészet (vagy egyszerlien intermédia — példaul Ladik Katalin hangkdltészete, vagy az
interaktiv videoinstallaciok).

A médidlis mivészetszemlélet eddigi legatfogdbb bemutatdja a kasseli Documenta 6
volt, melyen végképp kideriilt, hogy szdmos Gj miivészeti jelenség megkozelitésére a
médium sokkal alkalmasabb kategéria, mint a miifaj fogalma.

Napjainkban egyesek poszt-posztmodern korrdl beszélnek.

A posztmodern (modern uténi) egyértelm(i definiciéval nemigen meghatérozhaté foga-
lom: Jean-Francois Lyotard francia filozéfus szerint a posztindusztriélis kor kultdraja, masok
szerint kulturélis és tarsadalmi jelenség, megint masok pedig tgy vélik, hogy a posztmodern a
fentieknél egyetemesebb érvényli, és az élet valamennyi — gazdaségi, térsadalmi-politikai és
kulturdlis — tertletét athatja. A posztmodemn lényegénél fogva tagadja a definicidk &ltali
meghatdrozottsagot, tehat kétellyel viszonyul valamennyi abszolt {leginkdbb annak hitt)
igazséghoz. A minden értéket megkérddjelezé attitiid az ironikus szemléletméd el-
uralkodasat sziili, a merev formai kategériakkal szembeni ellenallas pedig a hagyo-
manyos értelemben vett stilusok keveredését okozza. A posztmodern — hiszen minden
kategdria létét tagadja — a tomegkultira és magaskultira kozotti szakadék
feltoltédését hirdeti. Erre szép bizonyiték a szerzdi filmek és a miifajfilmek kozott ko-
rébban élesen meglévé hatar teljes feloldédasa, a szélsé teriiletek dsszeolvadésa. Ma a
mideult kultarajat éljik. Korunk meghatérozé miivészei ennek megfeleléen alkotnak (David
Lynch, Bill Viola, Cindy Sherman, Barbara Kruger). A posztmodern mivész szivesen idéz, utal
korabbi korokra, stilusokra; az elemeket gatlastalanul (fel)hasznélja, keveri.

A posztmodernben a civilizacid az egyén fejére nd, a vildgban torténd tajékozddas
korabban biztosnak hitt referenciapontjai labilisak lesznek. A mtvészetekrdl folyd
vitdkban az 1970-es évek derekén valt altalénos hasznalativa a posztmodern jelzd. A poszt-
modern tehat ellenall a modernizmus értelmének és 6sszezavarja azt, de emellett
atfogo tudast sejtett a modernrél, melyet (ez) az dj korszak meghaladott.

A posztmodemn kapcsan merdl fel a posztmédia (Lev Manovich) fogalménak beve-
zetédse. Korunk miivészetét nem lehet mér a médiumok feldl megkdzeliteni, rendszerezni; a
médiumok keveredésével (példaul analdg és digitélis fényképezés), remixelésével (D]-V]
kultdra) Gj rendszerezést kell kialakitanunk, mely a ,kiterjesztett szoftver” fogalma feldl
kozelit, ahol egyre jobban a ,kézeg” egyéni hasznalatanak vizsgalatara helyezédik a
hangstly.

A posztmodern egyik égetd ellentmondasa a helyi kultirdk és a globalis kulttra kdzott
feszil.

A globdlis falu Marshall McLuhan kanadai médiateoretikus 1964-ben megjelent kony-
vében (Understanding Media) bevezetett fogalom, a mcluhani gondolatrendszer egyik legtéb-
bet hasznalt terminusa. ,Az emberiség csalddja ma a globélis falu kérilményei kozott é1” —
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fria a szerzé. McLuhan a modern tdmegkommunikécids eszkdzok hatéséra Gjjaszervezddd
vildgot egy torzsi (globalis) faluval azonositja: a modern média Gsszezsugoritotta a vilagot
azzal, hogy a Féld minden pontjaval rendszeres dsszekottetésben &ll. A globélis falu az 4j
médiumok és technoldgidk rendszerének hataséra jott létre, és a helyi kultlrak sokasagat koti
Ossze, illetve az egész féldgolydt atfogja (globalizacid). A globélis falu kialakulasa a vilag
homogenizalddasat jelzi.

A globdlis kultiira a média dltal megformdlt és kézvetitett informdcidknak (a médiaszovegeknek) a helyi
kultdrakon ativelé kapcsolatrendszere, amely egyardnt kiterjed a nemzetkozi gazdasdgt és
kulturdlis importra és exportra, a kulturdlis drucikkekre, illetve a média-hardverekre és szoftverekre. A
médiaszdvegeken keresztiil megvalésulé kommunikacié déntden mas, mint a kommunikécio
interperszonélis forméja: mas a viszonya a térhez, az id6hoz, a népek és a kulttrék kozotti
hatérokhoz. A miiholdas technolégia megjelenésével példaul a globalis, nemzeti vagy re-
giondlis események élében, azaz vildgszerte egyidejlileg kdzvetitheték (és lathatdak) az egész
foldgolydn.

A globdlis kultirdban a technikai Gton rogzitett és sokszorositott képek szerepe
dominans. A hirmdsorokban példdul igen gyakran Ggy szerkesztik meg az anyagokat, hogy
azok a képek alatt futd narratorszéveg megértése nélkiil is dekddolhatdak legyenek; szdmos
multinacionalis cég (Coca-Cola, Benetton, Marlboro stb.) logéja pedig vilagszerte ismert
jelképpé (ikonnd) vélt, ezzel is gazdagitva az (j globalis nyelvet.

A jelenkor egyik legégetdbb problémaéja a lokalis és a globalis kultira kézétt meg-
1évé fesziiltség. A kultira globalizécidjadnak folyamata a nemzeti identitas hagyomanyos
forméit komoly tehertételnek teszi ki.

Sokan Ugy latjak, hogy a globalizacié a médiapiacok fejlddésének természetes
kovetkezménye. A globalizacié folyamata — részben az (j médiumok és kommunikécids
technoldgidk fejlédésének kdszénhetden, mint példaul a miholdas misorszolgéltatas révén
— az 1960/70-es évektdl gyorsult fel jelentésen.

A probléméval kapcsolatban éles vitak latnak napvildagot. Egyesek a homogenizdcids
feltételezésekkel szemben a kultira viltozatossdgdl és dinamizmusat hirdetift. Eszerint a folyamatok
kovetkezményeinek elemzésekor a multinaciondlis médiabirodalmak és a globélis piacra
készuld médiaszévegek hangstilyozasa mellett ki kell emelni azt is, hogy a globalizécié
folyamata valamennyi kulturalis érték cseréjét segiti, nem csupan a vilag soksziniségnek
elsorvasztésat célzd termékek szabad dramlasét szolgélja.

A helyi (lokalis) kultara a tér altal (be)hatérolt. Személyes tapasztalat hidnydban az
egyénnek nem volt, vagy csak nagyon korlatozott mértékben volt tudomasa azokrél az ese-
ményekrdl, amelyek a kozvetlentl ismert tér horizontjan kivil torténtek. A 19. szézad kdzepe
Ota azonban mar nemcsak a helyi kulttrékban él az ember, hanem egy olyan nagy hatdsugari
kozvetitett kultirdban is, amelyben a médiumok juttatjék el hozza az informacidkat. Az
ember kozvetlen vilaga igy egyiitt létezik a kozvetitett kiilvilaggal. Bar tudjuk, hogy ez a
kozvetitett informécid-domping rengeteg csapdat rejt valdszer( megjelenése mogott.

FELADAT

(29)

Készitsen rovidfilmet szabadon (technikai, miifaji, tematikai kotottség nélkil). Készitse el
a mu portfélidjat.

A portfélidknak vildgos szerkezetlinek, esztétikusnak, informativnak stb. kell lenni. A
portfolié a hallgaté munkéit tartalmazé mappa (Osszeflizott Ad-es méretli fiizet), amelyben
nem csupan a kész munkék méasolatai (mozgdkép esetén a legfontosabb képek) taldlhatok,
hanem a feladat megolddsénak teljes folyamata dokumentélva van. Igy egy kiilsé szemlélé is
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— aki nem ismeri személyesen az illetét — képet kaphat annak személyiségérél, képességeirdl,
erdfeszitéseirdl, szellemi fejlédésérdl. A portfélié dokumentécics részének elkészitése pedig
(mint visszatekintés) a hallgaténak nytijt segitséget az alkotéfolyamat jobb megértéséhez és
(mint énvizsgalat) Snmaga jobb megismeréséhez. Egyben fejleszti a feladatmegoldd
készséget, konstruktivabb magatartashoz vezet. Feladatonként valtozhat, hogy mi szere-
pelien a portféliéban, de az aldbbiakat minden esetben fel kell tiintetni:

Boritén:

Név

A munka cime

Iskola, évfolyam / szak, oktatd neve

Datum

Beliil:

A feladat pontos szévege.

A kész munka legfontosabb képei (fotdk) mellett szerepelnie kell az elsé vazlatoknak,

terveknek, tanulményoknak, a felhasznalt informaciéforrdsoknak, témakutatasnak, irdsos

anyagnak a feladat értelmezésérdl, a munka {itemezésérdl (pontos, datum szerinti munka-

napld), értékelésérél. A témakutatés széles teriiletének megjelenitése kiemelten fontos.
Miutan esetiinkben leginkédbb mozgdképes anyagok késziilnek a képi anyagnak a teljes

munkat titkrdznie kell (storyboard).
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I. A mozgdékép és médiaismeret tantargyi modul oktatasanak el6zményei
Magyarorszagon

1. Az elsd szakasz: filmesztétika-oktatas

A Pedagdgiai Szemle 1961/6-0s szamaban olvashatjuk: ,A tanuldkat elsésorban arra kell
felkésziteni, amivel az életben taldlkoznak... de annak a miivészeti 4gnak az értésére és
élvezésére nem készitjiik fel az ifjisédgot, amellyel pedig lépten-nyomon talélkozik: s ez a film.
Ez nemcsak meglepd és érthetetlen fogyatékossag, hanem tlrhetetlen korszerttlenség is
egydttal...”. Mar a hatvanas évek elején megfogalmazott ,szlikséglet” progressziv gon-
dolkodast tiikréz. Ez az id&szak, amikor a televizid kezd beférkézni a hdztartasokba. A ma-
gyarorszagi terv ,még” a filmesztétika alapu oktatasrdl beszél (ezen természetesen cseppet
sem kell csodélkozni — még a legfejlettebb orszdgokban is jéval késébb kerdll teritékre a
televizid, a széles kér(i média problematikéja). Az 1960-as évek a filmmdvészet aranykora,
amikor a ,hetedik mivészet” az idaig sosem tapasztalt ,népszerliségre” tesz szert (gondoljunk
a francia, cseh és mas Uj hulldmok megjelenésére).

1964-ben — az irodalomérak keretében - elindul Magyarorszagon egy kisérleti film-
esztétika-oktatas a koézépiskolakban. Ot évvel késdbb értékelik a folyamatot, amelyben
hetvenezer tanuld vesz részt.

A kovetkezd fontos ,stratégidk” fogalmazddnak meg:

— témbositett 6rak kellenek,

— az irodalomdrékba vald integracid nem a legmegfelelébb keret,

— mér az altalanos iskolakba el kell kezdeni a térgy oktatasat,

— nincsenek szaktandrok; ezért meg kelliene) kezdeni képzésiiket,

— ez az oktatés jelentheti majd az oktatas egészének tartalmi-mddszertani megujitasat.

A megfogalmazottak egy része ma is aktuélis!

1969-t6] a filmesztétika kotelez6en bekeriil minden kozépiskolas magyar nyelv
és irodalom tananyagaba (tehat a ,reformgondolatok” kis részben realizélédnak). Kilon-
féle tartalmu tankdnyvek jelennek meg, melyek Bolcs Istvan, majd Honffy Pél nevéhez fliz6d-
nek.

A hetvenes évekre sok helyiitt , elapad” a lelkesedés, a ,vilag is véltozik” (példaul a
szerzdi/mivészfilm szerepe tompul) és a szaktandrok hidnya elsorvasztja a filmesztétika
oktatasat. Néhany lelkes ,filmbarat” faradhatatlan; de lassan kibontakozik a filmesztétika
szerepének teljes fellilvizsgalata; az ilyen irdnyl oktatds megszlintetése.

2. A masodik (vagy atmeneti) szakasz: az 1980-as évektdl 1995-ig

Felismerve a mozgdkép (filmmiivészet) és média (!} fontos, ndvekvd szerepét életlink-
ben, néhany — a médiaoktatds szempontjabdl ,6njelolt” — tanar film-/mozgdkép-/médi-
aérakat ad kiilénbozd iskolékban. Még mindig a film(mdvészet) meghatérozd szerepe dom-
inal, de mar megjelennek a médiaval (elsésorban a televizidval) kapcsolatos tartalmak is.

A tandrok vagy a filmes szakmébd! kertilnek ki (Lanyi Andrés, Hartai Laszl6), vagy az
irodalom, a nyelv, a mivészettorténet feldl kozelitenek (Szfjartd Imre, Aratd Laszls, Hegedis
Herta, Vagvolgyi Andrds), illetve a rajz-vizuélis nevelés szakemberei (Sztics Tibor, Varga Fe-
renc, Gyenes Zsolt). A killonféle megkdzelitések eltérd perspektivakat tiikrdznek; a széles
teriilet mas-més tartalmait hangsulyozzak, mely frissité jelleggel hat a kibontakozd tartal-
makra, a megljitasra. Két kiilénbdzd szinten jelenik meg az oktatdsban a mozgdkép; a fel-
séoktatasban és a kozépiskolakban (az ltaldnos iskolékban egy-két ,megmozdulas”
ismert).

A héskor” a Torokbalinti Zsolnai (kisérleti) Iskolaba vezet, ahol az 1980-as évek
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kozepétdl Ragalyi Elemér operatér, Hartai Laszlé filmrendezd, Muhi Klara filmesztéta tart
szakkori orékat, foglalkozasokat.

Az Esztergomi Tanitéképzd Féiskolan Lanyi Andras vezetésével filmkultdra~specia-~
lizacié folyik. Olyan tandrok vesznek részt az oktatdsban, akik a késébbi mozgdkép és média
kozoktatasi integracid meghatarozd szakembereivé véalnak: az alaptankdnyvek szerzéi (Ge-
lencsér Gabor, Jakab Gyorgy, Hirsch Tibor). Mas felsGoktatési intézményekben is elindul
a filmes specializicid”, mint példaul a Szombathelyi és az Egri Tandrképzdén; de a Film-
muivészeti Féiskolan is masoddiplomés képzés indul a targyban (Kovacs Andras Balint
irdnyitaséaval). A Magyar Iparmlvészeti Egyetem Tanarképz$ Tanszéke 1993-ban inditja el
mésoddiplomas kozépiskolai tanarképzését multimédia témakorben (feleldsei Gaul Emil,
Karpati Andrea és Bodoczky Istvan).

A kilencvenes évek clejétd] — elszdrva az orszédgban — taldlkozhatunk (a mar jelzett)
kdzépiskolai mozedkép-oktatasi kisérletekkel. Debrecenben a Téth Arpad Gimnaziumban
Szijarté Imre; Pécsett a Gandhi Gimnéziumban a Gyenes—Arato péros, a pesti Szent Laszlo
Gimnéziumban Papp Laszlé tart mozgdkép/média drakat.

Az &ltalénos iskolai korben Hegediis Herta (Székesfehérvér) és Varga Ferenc (Buda-
pest) Gttdré médiaoktatési kisérleteivel talalkozunk. Ebben a korben végez széleskord ku-
tatdst, — mely egy tankényvcsaladban is realizalodik — Boda Edit (Média Kalauz 1-4., Magyar
Médiapedagdgiai Mihely, Budapest).

A kiilonféle kisérleteket végzé tanarok ,megtaldlidk egymast” a Magyar Mozgdokép
Alapitvany segitségével (egyik vezetdje Lanyi Andras). Az Alapitvany komoly anyagi ta-
mogatést nylijt akkoriban a kisérletek folytatdsara, értékelésére. A mésik nagy szponzor a
Soros Alapitvany.

Forduldépontot jelent az 1995-ben, Szombathelyen megrendezett Orszagos
Mozgdkép-oktatasi Konferencia, mely felvizolja a mozgdképkultira és média oktatésanak
tartalmait, kereteit a kdzoktatasban. Ez jelenti az alapjat az egy évvel ra torvényként elfoga-
dott Nemzeti Alaptanterv Mozgdképkultira és médiaismeret fejezetének.

3. A NAT-tdl napjainkig

1996-ban a NAT Miivészetek miiveltségteriilet fontos elemeként megjelenik a
Mozgéképkultira és médiaismeret. A targy/modul neve késébb Mozgdkép és médiaisme-
retre valtozik. Ezen e helyen jegyezzik meg, hogy nem a legszerencsésebb a Miivészetek
tertlet részeként szerepeltetni ,mozgdéképet”, mert tobb félreértésre ad okot (példaul ,6ssze-
mossék” a vizudlis neveléssel; holott a terlilet — ,minimum” — audio-vizudlis, és akkor még
nem beszéltiink a nyomtatott sajtorél, vagy a legijabb médiumokral).

A NAT-ba vald bekertilés kitorolhetetlenné” tette a mozgdkép-média terlletét
oktatasunkban. Ezzel a Iépéssel a nemzetkdzi dsszehasonlitdsban is megélljuk a helyiinket (a
példat add brit médiaoktatast mindig szem eldtt tartjuk).

A kilencvenes évek derekan kezd kialakulni az a sajatos ,magyar médiaoktatasi mo-
dell”, mely még mindig nagy hangsiilyt fektet a mozgdképre (a filmmivészetre; amely
nagyjabdl a fele), de a média (elssorban televizid) tartalmait is taglalja. Hidnyosséga ugyan-
akkor a nyomtatott sajtd térgyaldsanak a kelleténél kisebb sulya, bar az egyes modulok
tanitdsénal aranylag nagy lehetéség kinalkozik a silypontozasra. Az ezredforduléra a média
aranya nd a tananyagban (mintegy 60%), és gy kozelit a nemzetk6zi oktatasi trendhez. A
modell egyik meghatarozé specifikuma a valdsagos vilaghoz kotédd, éiményekre alapozd, az
alkotés koré szervezett tevékenységekre alapozé kreativ médiapedagoégia.

A kilencvenes évek mésodik felében a szaktanarképzés és a tankényvek, segédletek
megvaldsitasa valik fontos feladatta. Mindkettében jelentés elérelépések vannak napjainkig
is. A tanarképzés — a 120 6rés tanfolyamok ,tizoltd” sziikségességén til — Budapesten (ELTE)
€s a Pécsi Egyetemen valdsul meg. A tankdnyvek, mddszertani anyagok megjelenésében
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kiemelkedd innovacié jon létre. Nemzetkozi szinten is kimagaslé szaml és mindségl produk- bonyolult rendszere. Hogy ,védetté” véljunk a médidval szemben, — elsésorban — annak
tumok sziiletnek targyunkban. A budapesti Korona Kiadé véllalja a heroikus ,&sszkiadast”. A mikodésével kell megismerkedniink és tisztaban lenniink. Ezen az Gton alapvetd keret az
kilencvenes évek kdzepén megalakult Magyar Mozgékép- és Médiaoktatasi Egyesiilet - iskolai mozgdkép-médiadra.
célkitlizéseinek megfeleléen — mind a kényvkiadasban, koordinélasban, mind az oktatasban
Hsszefogd, meghatdrozd szerepet jatszik. A média jellemz6i, illetve hatasai a kovetkezdk:

A legtijabb szakasz kezdetét jelenti a Kerettanterv megjelenése és az a gyakorlat, — szocializal (vagy antiszocializél) — milyen mintat nydjt?;
miszerint 2003/2004-tél el6bb a gimnaziumok 11-12. évfolyaman évi 18 és 16, 2004/ — informal (televizid, Internet):
2005-t4l minden altalanos iskoldban (8. évf.) évi 36 mozgékép-médiadrat kell tarta- - fliggdséget okozhat (szelektélds képességének kialakitasa);
ni, 2005-t6l pedig szabalyos érettségi targykeént valaszthaté a targy/modul. — hatalmi tényezé (v6. gazdasag/politika, reklamok);

— manipuldal/hat (televalésag ,hitelessége”);

— uniformizal/hat (globaliz&cid);

— élményforras (lehet) - mlvészet meghatarozd szerepe;
- szakmat adhat (médiaintézmények).

2. Médiaoktatasunk alapvetd célja

A médiaoktatas alapvetd célja tehat az, hogy megismertessiik tanitvanyainkkal a
tomegkommunikacié (média) természetét és miikodési médjat.

Tovéabbi fontos feladat, hogy a magas miivészet (példaul filmmiivészet) becses
darabijai is részét képezzék az oktatasnak. Az élmények, a titkok és az esetleges tabuk
megjelenései ezéltal potolhatatlan erével birnak.

3. A modul 8 terliletei

A fejlesztési célok a kdvetkezd teriiletek mentén véazolhatok fel:

— Mozgéképi kozlés (a mozgdkép nyelve; mozgdképirds, mely a legelterjedtebb, leg-
népszertibb médium miikodésének alapjait vizsgilja).

— A kifejezd-, illetve kommunikacids készség fejlesztése.

— A tdmegkommunikécié miikddése (médiaismeret) — annak kritikus és szuverén
hasznalata.

- Miivészeti ismeretek (példaul filmmuvészet, multimédia-mlvészet) — az egyén
személyiségének jobb, mélyebb megismerése; a tarsas kapcsolatok mindsége (&nismeret,
identifikacid, tolerancia).

— Miivel6déstorténet (példaul technikai kép) — altaldnos moveltség (a magyar kultdra
jobb megismerése).

II. A targy/modul (fejlesztési) céljai

l. Korunk a média uralméanak id&szaka 4. Fejlesztési kévetelmények

A mozgokép és médiaismeret részteriilet a Nemzeti Alaptantervben megfogalmazott
céljaival Gsszhangban tehat elsdsorban

— a megfigyelési és kommunikaciés (képességeket),

— az Onismereti és egyiittm{ikodési (képességeket),

— az ismeretszerzési és feldolgozasi (elemzd) képességeket,

— az alkotasra valoé beallitédast,

- az €életkornak megfelel6 tarsadalmi problémak iranti érzékenységet,

— a mas kultarakkal és személyekkel szembeni toleranciat,

— a képzeletet,

— a kreativitast,

— az esztétikai érzékenységet és

— a kritikai gondolkodast fejleszti.

LA Médiaoktatds a demokrdcia épitésének és fenntartdsdnak eszkize, és alapvetden sziikséges minden
polgdr szdmdra a vildg minden orszdgdban, Ezért |...| be kell vezetni a nemzeti tantervbe...” (UNESCO
Bécsi Konferencia, 1999)

Kilonféle médiaszovegek, képek tomkelegének korat éljiik. A televilag 6sszemosédik
a megélt valésaggal. A kép részben atveszi a hatalmat a valésag felett. A tényleges élet
unalmasnak, cstinyanak tinik a média altal kdzvetitett (virtudlis) vildghoz képest.

Az audiovizudlis média atveszi a csalad, egyhaz és iskola kordbbi vezetd kulturélis,
moréalis indittatdsd dtmutaté szerepét. A média mélyen athatja teljes mindennapi életiin-
ket; atformélja a nyelvet, a szokdsokat, meghatarozza az 6ltdzkddést, tarsas kapcsolatainkat
stb. A média virtualis vildga a legtdbb esetben tévol all a valadi értékektd]; a vildg ,tényle-
ses miikodésétsl”. Ugy allitja be - igen rafinaltan — a dolgokat, hogy azok elengedhetetlentil
fontossa tlinjenek, véljanak szdmunkra. E mogétt mindeniitt felsejlik a gazdasagi érdekek
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Vagyis a — mozgdkép-médiaismeret kapcséan — célkitlizéseink értelmében térekedniink
kell a tanulék dnmegismerésének fejlesztésére, a tarsadalmi osszefiiggések feltarasara,
esztétikai élmény nyijtéséra, a tomegkommunikacids eszkozok kritikus hasznélatara, a
mozgdképi-medialis kifejezéképesség fejlesztésére és kultirank értékeinek megisme-
résére.

Olyan tanuldk nevel® oktatasat szeretnénk magas szinten magvaldsitani, akik aktiv
részeseivé, alakitdiva vallnak sziikebb-tdgabb kérnyezetiinknek, hazanknak.

111, A kreativ mozgéképi és médiagyakorlatok jellemz6i — példak a tananyag
egyes részei alapjan

A ,magyar médiaoktatés iskola” legjellemz8bb vondsa a kreativ gyakorlatokon valé
haladas médszere, A kiilonféle feladatok — a legtébb esetben — megelézik a tartalmak
osszefoglalasat (tehét a tananyagot). Szemléletesebben Ggy is mondhatnank; hogy el6bb
,valés (é16) problémak elé allitjuk” az egyes didkot (egybdl a ,mély vizbe” keriil); majd
miutéan ,atszirddik” személyiségén az egész, foglalkozik” a megolddsokkal, azutén fogalmaz-
zuk meg a ,tananyagot”. Legt&bbszér maga az (t bejdrasa lényegesebb a végeredménynél. Ez
az indirekt médszer — tobbéves tapasztalataink alapjan - igen eredményesnek bizonyul, féleg
ezen a teriileten, ahol a miivészet, a kreativitds mindenhol elétérbe kerill. Természetesen
vannak olyan részek (példaul médiaismeret, tarsadalmi Gsszefliggések, torténet), ahol az
elemzdbb, dsszefoglaldbb tipust gyakorlatok keriilhetnek elétérbe. Ez utdbbiak gyakran —
formailag — tablazatokban Gsszegezddnek.

A médiagyakorlatoknak harom fé tipusat kilonbdztethetjik meg:

— Elemzd, 6sszegzé gyakorlatok.

— Rekonstrukciés (altaldban bevezetd) gyakorlatok, ahol valamit ,elhagyunk”, és a
tanulénak kell kiegészitenie azt. .., ezzel is az alkotd bérébe bujva.

— Jgazi” kreativ gyakorlatok, ahol az alkotés keriil el6térbe; mint példaul gyakran a
mozgdképi kézlés fejezetnél.

A kreativ gyakorlatok lancolatai alkotjék a projektmédszer Iényegét (lasd késSbb).

A mozgdkép és médiaismeret orak gyakorlatai:

— tébbnyire kreativak (az alkotéi magatartés valamilyen szinten jelen van bennik),

— nagyrészt nyitottak (a j6 megoldasok széma rengeteg),

— soran a gyerekek érzelmileg érintetté valnak (térekedni kell az ket érinté prob-
lémak felvetésére),

- komplex médon jelenitenek meg tartalmakat (egyszerre tébb téméhoz kapcsolhaték),

— jbrészt csoportos/paros tevékenységek (mddszertani/oktatési elénye példaul az
egylttmikodés),

— kiilonb6z6 szintli (technikai) eszkézokkel elvégezhetdk (példéaul a széban torténd
megoldasoktdl a tébldzatokon, a rajzokon, a fotdkolldzsokon és a fotékon keresztiil a video-
hasznélatig; — nem ,feltétlentl” eszkdzigényesek).
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Peldak (kreativ) gyakorlatokra a mozgdképi kozlésmaod témakérben
{technikai kép, animacié, montazs stb.)

A technikai kép téma bevezetéséhez az armykép (vagy tiikdrkép) problematikajat
jarhatjuk korbe kilonféle, elsésorban ,rajzos” kreativ gyakorlatokkal. Ilyen lehet, amikor
.arnyékokat gydjtiink” a szabadban, krétaval rogzitjiik azokat a flaszterre; megfigyeljik a
valtozésokat, torzuldsokat; azokat is azonos id6kézénként kérberajzoljuk, esetleg alkalmaz-
zuk a szinkor (egymasbdl kovetkezd) szineit a folyamat (id8beliség) érzékeltetésére ... To-
vabblépés lehet, amikor a ndvényi alakzatok frasvetftSvel kivetitett kompoziciéit, varidcibit
vizsgdlgatjuk; rajzban, vagy kameréval rogzitjiik a tapasztalatokat ...

Tovabbi lehetéségek: nagyméreti tablok, képek elkészitése az (emberi) arnyék korberaj-
zolasaval, illetve secco, fotogram technikdjanak bevonasa ...

A téma bdvithetd, varidlhaté a lenyomat/nyomhagyas vizudlis problematikajénak kap-
csolasaval is.

Lényeges, hogy a technikai kép problémakdre megalapozott legyen; felismerjék ezek-
ben a jelenségekben az automatizmus jelleget; a kép és valésag analég viszonyat ...
Erre lehet a késSbbiekben épiteni a fotografikus kép (és a tobbi Gj képfaijta) valésze-
riiségének, kettds természetének — kordbban nem tapasztalt erejének, mindségének felfe-
désénél, targyalasanal.

Az elbz8ekhez kapcsolddik a kovetkezd dsszegzé (frdsban megoldhatd) feladat is:

,Hasonlitsatok 6ssze a téblazat alapjan a kdvetkezd hdrom, természetben talalhatd
'képszer( jelenséget”: lenyomat — arnykép — tiikorkép. A tablazat celldit egészitsétek ki
tovabbi szempontokkal!

Allapitsatok meg, mi az eltérs és mi a kdzos a fotografikus kép és ezen jelenségek
kozott!” (Gyenes-Hartai-Kozak: Mozgdkép és médiaismeret feladatgytijtemény 1-2., 41.
feladat, illetve az 1. szdmd feladat ebben a kdnyvben )

Tovébbra is a technikai kép témakdrhodz
tartozik (bar az elbeszélés témakéréhez még
ink&bb illeszthetd) az a feladat, amikor a tanulék
kivagott formak, alakzatok segitségével
(pérokban) révid torténeteket ,régténdznek”
az frasvetité lapjan, és (nem utolsdsorban) a
kivetitett produkcidkat az egész osztaly
élvezheti ... (53. szdmU kép)

A kreativ gyakorlatok természetéhez
tartozik, hogy egyszerre tébb témakérhoz is
hozzarendelheték. Az egész mozgdkép-média
oktatésa, tartalma olyan jellegli, hogy nem 53.
feltétleniil linearis dton kell haladnunk.

Az egyik legfontosabb minden feladatnal, hogy mindig el&ttiink lebegjen a cél, hogy mit
is szeretnénk a gyakorlattal elérni! Az Snmagéért valé jaték sajat erejét oltja ki.

A kovetkezé példa a szerepjéték, illetve elbeszélés témakdréhez is kapesolhatd, melyet
az ,Egymasra nézés” fantaziacimmel lattuk el. A tanuldknak kifeszitett lepedé mogott kell
eljigtszaniuk olyan révid jeleneteket (akar parbeszéddel kiegészitve), melyekben megtaldlhatd
~egymasra nézés”. Tébb mint harmincfés osztalyban is ,mikadik” a gyakorlat! A komplex
kreativ gyalkorlat az arnykép/technikai kép alaptermészete témakérbél indul ki. Elsé alkalom
lehet, hogy a kamera megjelenik az osztalyban (tanuld is kezelheti). Karakteres (jellegzetes
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sikszer(i) formékat, mozgasokat kell létrehozni, hogy
érthetd (l4thatd) legyen a kifejezési szandék. A fela-
dat tovabbgondolasa lehet, amikor ,nyersben”, a
lepedé hasznalata nélkiil készitjiik a hasonld
felvételeket. ,Mi a kilénbség? Mennyiben viselkednek
méasképpen a szerepl6k? Képileg mi médon lehet
valtoztatni?” Hasonld kérdések mertilhetnek fel.
Késdébbi tartalmakndl az eredmény, a produkcié Gjbdl
el¢keriilhet, a felvétel ismételten elemezhetd (més-
més aspektusbdl) — 54. szamu kép.

b
v

A mozgékép/film miikodésének ,megtapasz-~
taldsa” fontos médszertani feladatunk. Tudjuk, hogy
a technikai képek nagyobb része mozgdképi termé-
szetl. Kivalé feladat lehet, amikor egy 16 mm-es
filmszalagot alakitunk at (vagy rajzolunk ré) koc-
kanként kilonféle egyszer( (mechanikus) techni-
kékkal (példaul karcolas, festés, dorzsdlés, maratés —
55. szdmu kép). Digitélis korszakunkban a filmsza-lag,
az egyes képkockak anyagszer(i megtapasztalésa
54, tovabbi ,varazslatként” értékelhetd. A szemléle-

tesség, a kreativ hozzaallast itt is pdtolhatatlan. A
gyakorlat — az emlitetteken til — az animacié témakéréhez is kapcsolhaté (annak bevezetd
feladata is lehet). A szertdrak mélyérdl el6bukkanhatnak 16 mm-es filmszalagok (azok mérete
megfeleld az &talakitashoz) és hozza alkalmas vetitdk.
Az eredeti mozgdképi anyag montazsviszonyba kertil
a rajzolt-karcolt elemekkel (ez Gjabb terileteket
indukal). A gyakorlatot célszer(i gy elvégezni, hogy a
tanulék egymas munkait folytatjak (mindenki kap
egy-két méter filmszalagot); és a vetitésnél (melyet
videdra rogzithetiink) 6sszeéll egy komplett, Gj
mozgbképi anyag. A kdz6s munka pdtolhatatlan
erején tul az egymas munkajanak figyelembe
vétele (tolerancia stb.) is kiemelt szerepet kap. A
feladat kapcsén az experimentalis film témakdre is
el8kertil; ennek kapcsan kivald miivek megtekintése
gazdagitia a témat (Norman McLaren, James Whitney,
Harry Smith és Stan Brakhage).

A pixillacié és targymozgatas a technikai kép, illetve animacié témakorébe tartozik
(56. szamu kép). A két animécids fogalmat sokhelylitt keverik, Gsszemossék. A pixillacié az
emberi alak animaciészeri megelevenitése (életre keltése gy, hogy az egymasbol
kovetkezé alloképeket kockanként régzitjiik). A targymozgatas ugyanez élettelen tar-
gyakkal. A két technika legtdbbszér egylitt jelenik meg a gyakorlatban. Ez a kreativ gyakorlat
igen élvezetesnek bizonyul a tanulék/hallgatdk szémara. Célszer( a feladatot Ggy exponalni,
hogy a valésagban megoldhatatlan mozgésokat teremtsiink meg (példaul folyamatos, ,6n-
miikodd” hason csliszds a padon). Rovid gyakorlatokat, etliddket alkossunk {csoportos
munka). Alakuljanak ki a szerepek a forgatas sorédn (rendezd, operatdr, segéd, szerepldk stb.)
Talaljuk ol ki a ,koreografiat”! Késébb zenét, hangokat, zérejeket is vehetiink a kissé ,kozme-
tikdzott" (szerkesztett) anyaghoz. Digitalis kamerat (all6- és mozgdképi/vided is megfeleld),
vagy esetleg filmkamerat (Szuper8) vélasszunk. Az utdbbi artisztikus vizuélis tulajdonségai;

100

Médiapedagogia

mig az el6bbi azonnali ellendrizhetésége és olesdsé-
ga miatt elényos. A gyakorlat kapcsan — mely a
k6z6s munka minden elényét felsorakoztatja — az
animacio készitésének ,leggyorsabb” megoldasaval,
technikajdval ismerkediink meg; fgy valédi ,tapasz-
talast” szerziink a mozgdkép mihelytitkaibdl.

.Asszociacios animacioés filmkészitésnek”
neveztiik el azt a projektet, amikor a tanulék/hall-
gatok egymas munkajat folytatva hoznak létre egy
kozos kisfilmet. Ennél a gyakorlatnal kiemelten jol 56.
kell szervezni, elSkésziteni az egyes
munkafazisokat. Egyetlen egy képbdl indulunk ki,
mely kapcsan sorban (szédmozva az egyes egységeket) mindenki tovabb 1ép, kitaldlia, hogy
meddig akar vizudlisan eljutni. Tehat példaul a masodik szama készits létrehoz egy kulcs-
kockat, mely az elsé képbdl alakul majd ki elképzelése szerint. Ezt veszi figyelembe a har-
madik szdmu készits, és igy tovabb... Amikor az
Osszes kulcskocka elkészil, elkezdédhet a megfeleld
(mozgés)fazisok készitése. A fiatalok figyelembe
veszik mellettiik Gl6 tarsaik munkajat, megbeszélik,
hogy meddig (fele ,tavolsag”) készitik el a rajz-
fazisokat. Gyakran kipakoljdk a munkékat, ellenérzik,
értékelik az elkésziilt képeket. Technikailag hagyo-
manyos rajzolt megoldassal, de vegyes, illetve tisz- J
tan digitalis megoldéssal is épitkezhetiink. Min-den i i M
esetben alapvetd a méretezés, illesztés; tehat a ...
sziikséges egységesités preciz megvalésitasa. Ha N Te——,
papirra dolgozunk, a megfeleld attetszd papir kéznél- n
legyen, ha digitalis technikat alkalmazunk; a layerek
hasznélata (is) fontos lehet. Az anyag szerkesztését szamitégéppel végezziik el. Egy iskolaban
akar a teljes tanul6létszam bevonhaté egy ilyen projektbe, melynek végterméke egy komo-
lyabb hosszlsagi animécids film lehet.

| ] A mozgoképi kozlésmod gyakorlasa, elemzése kap-
csan fontos eszkdz szadmunkra a storyboard-ok készitése. A
képes/rajzos/ forgatdkényv egy olyan vazlatszeri tervnek
nevezhetd, melynek legfébb erdssége az egyes bedllitasok
képeinek bemutatdsdban rejlik. Az oktatds folyamatéban ez
a forma ,vizsgafeladat” kapcsan, illetve egy nagyobb egység
zarasanal (példaul mozgdképi kozlésméd) arnyalt képet
adhat a tanulé felkésziiltségérél. A storyboard 6l alkal-
mazhatd mozgdképes anyagok tervezésénél. A tanuldk
egyéni tervezésii bianco-lapot készitenek, melyet sokszo-
rositanak. A kézi rajz-szerkesztés, vagy a szamitdgép-
hasznalat megfeleld eszkdzdk ehhez.

A képek technikaja valtozatos lehet: rajzolt, fotokol-
lazs, xerox, digitélis fényképek vagy kiildnféle vegyes tech-
nikék. A mivészettorténet nagyjainak képes forgatdkodnyvei,
) hasonld sorozatai példaként szolgaltathatnak az egyénibb
58. Milodanovics Agnes tanulé  megoldasok felé (pl. Moholy-Nagy LészI6, Disney/-Dali/,
fényképes storyboard-lapja Hitchcock — lasd 59. szamu kép).
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Elsé ,komolyabb” kiscsoportos kreativ gyakorlat lehet
(a mozgdkép nyelvezetének vizsgalddésa kapcsén) valami-
lyen kameraba vagott etiid.

A ,Talalkozas” cim( feladat a mozgokép alapsaja-
tossagait vizsgalja. Célszerd 2-3 kameraval, csoportokban
dolgozni parhuzamosan. Médszertani szempontbdl a
kdvetkezd médon fogalmazhatjuk meg a feladatkiadastol
kezdve az értékelésig a folyamatot (dltalanos iskoldsokndl a
feladat kritériumait kénnyiteni kell; tehat elhagyhato j6
néhany ,finomftés”, mint pl. a fade-elés):

Készitsen kb. 2—-4 perces filmet(idot kameraba vagva. A
mozgdképi anyag téméija: ,Taldlkozas”, tehdt a munkaban
legyen(ek) — valamilyen médon — taldlkozas(ok), illetve arra
vald egyértelmi utalas(ok). Készitsen eldzetesen szdveges,
esetleg rajzokkal kiegészitett vazlatot a munkéhoz. Beallita-
sokra (képekre) kell felbontani a tervet! Alakitsanak megfele-
59. Moholy-Nagy Laszlo 16 létszami csoportokat a szerepek megnevezésével (legyen
avantgard keépes forgatokényve  rendezd, operatdr, szerepldk)! Keressék meg a megfelel
az 1920-as évekbd| helyszineket, csindljanak prébakat, ha sziikséges, amit a

kamera kereséjén/monitorjan keresztil kdvethet az operatdr/
rendezd. A munka felblenddel (fade in) kezdédion, és leblenddel (fade out) fejezddjén be. Az
elején és végén legyen cimfelirat, illetve stablista (Ad-es papirra vastag filctollal irva). A
kamerat kézbdl hasznaljuk.

Technikailag (a kamera hasznaléjanak) a kovetkezékre kell legféképpen tgyelnie (olyan
hasznélja, akinek van valamennyi gyakorlata benne, mert a ,kameraba vagas” miifaja nem
konnyd):

— fehéregyenstily,

— beallitdsok lineéaris egymashoz toldésa,

— utolsé bedllitas Gjrafelvétele (lehetéleg kertiljtik),

— beéllitdsok megfeleld hossza,

— fade-elés,

— megfelel® képkivagasok, kameramozgésok,

— zoomolas, varidzas kerlilése.

Az értékelés a kdvetkezd szempontok mentén haladhat:

Mutassuk meg az elkésziilt anyagot egy/a mésik csoportnak! (A technikai botladozésok
nem szamitanak ,hibdnak”: de beszélni kell réluk, mert a sajétos kifejezés mindségéhez
tartozik. A kreatfv gyakorlatoknal nincsen rossz megoldas; a legtbb esetben a kezdd, bi-
zonytalan megoldésok sokkal t&bb tanulsaggal szolgéltatnak. A tanarnak mindig pozitiv
médon kell hozzaallni az értékeléshez!) ,Fejtse meg” a masik (beavatatlan) csoport a latot-
takat; fedjék fel a torténet, cselekmény szélait! Mennyire sikeriilt az eredeti szandéknak
megfeleléen megvalésitani a munkat? Végil kérdezziik meg a készitSket is. Foglaljuk
dssze a tanulsagokat! A kreativ gyakorlat kapcsdn a mozgokép miikodési sajatossagaira,
az elbeszélés alapjaira vilagithatunk ra Ggy, hogy a tanuldk sajat maguk fogalmazzék meg a
lényeget. Az elkésziilt mozgdképi anyag a kép és szoveg (verbalitas) gondolati-mikodés-
beli kiilénbozdségének kiemelésére is kivald ,lrligy”. A hasonlé tipusi gyakorlatok érzelmi
tsltése Bsszehasonlithatatlan masokéval; — a tanuldk olyan komplex tevékenységek mentén
szereznek hasznos Uj ismereteket fgy, mely az iskolai kozeg més 6rain elképzelhetetlen.

Tanulsagos (elsésorban szakkori) feladat lehet egy kivalasztott m részletének ujra-
forgatasa, parafrazedlasa. Olyan pdr perces részletet vélasszunk, amely nagy eséllyel rep-
rodukalhatd, majd készitsink forgatékényvet beldle. Ohatatlanul valtoztatésokat kell ten-
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nink, és ez a feladat jellegéhez tartozik. A készit6k bérébe
bijva valé alkotds a tanulasi fazis fontos részét képezi.

A montazs témakdre a mozgdkép nyelvezetének egyik
legfontosabb egysége; ahol a ,szélak 6sszefutnak”. Kollazs
és montdazs fogalmat tisztazni kell (az elébbi technikai
definicié, mig az utdbbi egy eliaras, elv).

A tanuldk szivesen készitenek fotokolla-zsokat; mely
a montézstéma bevezetésére is kivald eszkodz. A fotokollazs
(a technikai képhez: mint példaul fotd, vided, vagy
szamitdgéphez hasonldan) a feltételezett ,rajzi térés gatld
szerepének” feloldasaban is szerepet jatszhat; mely
tevékenységek kapcsan az alkotdkedv nem szakad meg a
serdlilékortdl sem. Adjunk valami kiindulé tdmpontot az
egyéni munkdhoz (téma lehet: ,Képzelt l1ények felvonula-
sa”). A fotokollazsok készitése — elsGsorban — az asz-
szociativ montazstipusra reflektalnak. A feladatkiadasnaél
nagyon koriltekintének kell lenni, mert a siker feltétele
bujik meg benne.

Fel kell hivni a figyelmet a fotografikus kép valdsz-
erliségének, effajta illGzidjanak tudatos technikai alkal-
mazésara (példaul valoszeri kapcsolodasok egymastol
nagyon .tavol all6” elemek kézott); az ehhez kap-
csolédd pontos illesztésre, lényegkiemelésre, ellentétek
alkalmazéséra, a fantézia szabad szérnyalaséra, lényegre
tord kompondlasra ... A tanuldk adjanak cimet
munkaiknak, melyet a munka héatuljan tiintessenek is fel. A
beszélgetés, elem-zés kapcsan probéljuk — tdbbek kdzott —
kitalalni az adott cimeket. Az ilyen tipusi elemzé beszél-
getések igen fontosak, érdekesek és hasznosnak bizonyul-
nak, — nem utolsésorban lehetéséget adnak a tanulénak az
egyéni megnyilatkozésra olyan témakban, melyhez ,koze
van”.

A kovetkezd feladat akar ,kisvizsga” gyanant is alkal-
mazhatd; de a montazs témanél is Osszefoglald ismeretekre
Jkérdez ra”:

A mellékletként taldlhatd fényképek koziil valasszon
ki legalabb 6t6t, majd rendezze sorba a képeket gy, hogy
azok valamiféle ok-okozati kapcsolatba kertiljenek egymas-
sall A (fénymdsolt) képekbdl részleteket vaghat ki, egy
elemet tobbszor is felhasznalhat; hozzarajzolhat, festhet
rd (vegyes technika). Ures storyboard-lapokra szerkessze
meg a képsorozatot, majd frjon értelmezé szdveget is!
Beszéliék meg az egyes megoldéasokat! (62. szamu kép)
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A mozgdképi montazs (szerkesztés) bevezetéseként a
kdvetkezd modon (is) indithatjuk az érat: megkérink kettd
tanuldt, hogy az éra elsd 5-10 percének torténéseit rogzitsék
videokameraval. Az egyik tanulé vagatlanul, mig a masik
beallitasokra felbontva rogzitse az drarészletet! Hasonlitsuk
Bssze a két, azonos id6ben felvett részletet! Melyik mesél
|ényegretdrébben? Miért? Mi a (tudatos) szerkesztés célja?
Milyen sajatos mozgdképi eszkozokkel épitkeziink? Milyen a
felvett anyagoknak és az id6 (haladdsanak) kapcsolata? {(...)

Hang és kép (montazs)viszonya kiilonbozé ,rekon-
strukcids gyakorlatok” segitségével |6l bevezethetd, illetve
vizsgélhatd. Nézzink egy példat! Eldzetesen vegyiik fel kiilon-
bdz8 mozgdképi anyagok (reklam, animacid, dokumentumfilm,
jatékfilm, riport) részleteit egymés utan. Jatsszuk le hang
R, nélkil. Milyen hangok, zorejek, zene lehet(nek) alatta (mond-
62. juk kézben!)? Miért gondoljuk azt? Azt kovetden csak a
hangokat hallgassuk meg, més sorrendben felvéve. Parositsuk
a hangokat a képekhez! Miért van az, hogy a hangokat arany-
lag kdnnyen tudjuk kapcsolni a képekhez?

A parhuzamos montazs lényegét feltérhatjuk példaul
Fritz Lang hires mlivének egy részletébdl kiindulva:

— Nézzék meg Fritz Lang M — Egy vdros keresi a gyilkost cimi
filmjének azt a jelenetét, amikor a rendérék és a bilindzék egy
idében tandcskoznak. Hogyan szerkesztette meg a rendezd a
jelenetet? Mi torténik benne?

— Gylijtsék 6ssze, hogy milyen (filmes) megoldésokkal
koti 6ssze” a két parhuzamosan zajlé jelenetet az alkotd!

— Tervezzék meg a kbvetkezd jelenetet (szintén) a parhuzamos montézs segitségével. az
iskola igazgatévalasztasra készil, és két kiilonbdzd csoport — a tanarok és a didkok — errdl
beszélgetnek. Hasznéljdk a megismert ,6sszekdtd megoldasokat”! Vegyék fel videokameraval
a legjobban sikertilt valtozatot. Elemezzék munkaikat!

IV. A Mozg6kép és médiaismeret feladatgyijtemény (1-2.) célja, szerkezete,
tartalma

Az eddigi példaként bemutatott gyakorlatok jé része (ha az itt leirtakhoz képest egy
kicsit masképpen is) szerepel az éltalanos, illetve kdzépiskolas tanuldknak készilt feladat-
gyljteményben (Gyenes Zsolt-Hartai Laszlo—Kozak Zsuzsanna, Korona Kiadé, Buda-
pest, 2004).

Ez a feladatgy(ijtemény — természetesen — a mozgdképkultira és médiaismeret tantér-
gyat tanuld diakoknak szél. A szerzék szandéka a széles spektrumban alkalmazhaté gyakor-
latok lehetd legb&ségesebb kindlatdval a képességfejlesztés hatékony segitése.

A miiveltségterllet Nemzeti Alaptantervben megfogalmazott célidval dsszhangban, a
gylijteményben taldlhatd kozel hétszaz feladat elsésorban a megfigyelési és kommuni-
kacids, az OGnismereti és egylittm(ikddési, az ismeretszerzési és feldolgozasi (elemzd)
képességeket, az alkotasra vald beéllitddast, az életkornak megfeleld térsadalmi problémak
iranti érzékenységet, a mas kultirakkal és személyekkel szembeni toleranciét, a képzeletet, a
kreativitast, az esztétikai érzékenységet és a kritikai gondolkodést fejleszti.
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A feladatokat a tanér kollégéknak rendszerint az adott pedagdgiai-fejlesztési helyzet
fliggvényében &t kell fogalmazniuk (példaul réviditeniiik a feladat példaanyagat), vagyis a
javasolt gyakorlatokat adaptalniuk kell. A feladatok tobbsége masként ,miikédik” a
csoportlétszamtol, az illusztraciés és technikai lehet@ségektdl vagy a tanulék motivaltsagardl
fliggben (az Graszamok &ltal behatérolt idSkeretekrdl nem is beszélve).

A feladatgylijtemény szorosan illeszkedik a Hartai Laszl6—Muhi Klara szerzdpéros
altal frt Mozgdhkép és médiaismeret 1-2. cimii tankdnyvekhez. Szerkezetében koveti annak
fejezeteit, és minden témakdrben elegendd feladatot javasol. A gyakorlatok gyakran utalnak
a Korona Kiadd altal 1998 6ta megjelentetett mas, a mozgdkép és médiaoktatast segitd
kiadvényokra, elsésorban a Képkorszak cimii széveggylijteményre vagy a Filim- és média-
fogalmak kisszétarara.

A kiadvény hasznélata sordn célszerii nem mereven ragaszkodni az egyes felada-
tok tematikai és évfolyamokhoz térténé besorolasdhoz. A kdzépiskolai tanulék szaméra is
igen hasznos gyakorlatok taldlhatdak a feladatgylijtemény elsé részében (mely elsésorban az
altalénos iskola 8. osztdlyos tanuldi szamara késziilt). Az iskolai praxisban a rendelkezésre
all6 id6 szlikossége miatt a feladatgylijteményben taldlhaté gyakorlatjavaslatok téredékének
a megvaldsitasara nyilhat csak méd. Ezért médszertani szempontbdl kiiléndsen fontos annak
figyelembevétele, hogy az egyes gyakorlatoknal a szerzék jelezték, mely mas témak fel-
dolgozasat segitheti még hatékonyan az adott feladat.

A feladatgy(jteményben kozolt feladatok tobbsége nem végezhetd el a tandrakon, de
majd minden feladat javasol olyan tevékenységeket, amelyek — az otthoni munkat kévet&en
— tandrai keretben valdsithatok meg. Més széval a mozgdképpel, médidval kapcsolatos
kreativ-fejleszté munkéat segitd tevékenységek leggyakoribb ,alapképlete”: elébb kisebb
csoportokban vagy egyediil végzett otthoni munka, majd a tapasztalatok (szévegek, megfi-
gyelések, kutatdmunka) tanérai elemzése, megvitatasa.

A kiadvanyban kozolt feladatok tilnyomé tébbségére — a targy jellegébd| addddan -
nincs igazén ,rossz” valasz (kivéve, ha a tanulé passziv, ha nem prébélia megkeresni a lehet-
séges megoldasok egyikét sem). Altaldban az , it bejarasa” |ényegesebb magindl a
~végeredménynél”. A kreativ gyakorlatok egyik legfébb sajatossaga tehat éppen az, hogy
szamos ,j6" megoldas adhaté rajuk. Ugyanakkor a nyitott feladatok ,megoldasa” sordn a
résztvevok érzelmileg valnak érintetté, akar elemzd, akar alkotd munkardl van szé. A felada-
tok tébbsége részint 6nallé kezdeményezést kivan meg a tanuldktdl (sét, igen sokszor
mésokkal kell egytittmdikodnilik), részint bizonyos tech-
nikai eszkdzok hasznélatat igényli. Ez a sajatossag a
mozgoképkultira és médiaismeret fejlesztési céljaibsl
adodik. Magatdl értet8dd, hogy szdmos feladat szervezé-
si vagy technikai okokbdl semmiképpen sem adaptélhatd
az adott kdrnyezetre, de ez nem azt jelenti, hogy a
koérnyezet vagy ezek a feladatok ,hibasak” volnanak.
Mésik csoportban, egy-két évvel késdbb esetleg éppen
ezen feladatok egyike-mésika lehet majd a leghatéko-
nyabb fejlesztéeszkdz. Az egyes gyakorlatokhoz tartozd
kiegészitd informécick arra utalnak, hogy milyen formak,
keretek, modszerek és eszkdzok hasznalatét javasolja a
feladat szerzje. A gyljteményhez 2 db CD-melléklet
tarsul (a kiadvany megvasérolhaté a mellékletek nélkiil is),
amelyeken — a gyakorlatokhoz kapcsoléddan — megtalal-
haté az 6sszes tabldzat nyomtathatd, nagyobb méretben
€ppen Ggy, mint ahogyan az egyes feladatokhoz k&zdlt
mozgdképi anyagok (filmrészletek, rekldmok stb.), kép- és
szovegmellékletek.
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A feladatgy(jtemény tartalomjegyzéke:

KORUNK, A TECHNIKAI KEPEK KORA

Karinthy Frigyes: A fotografus

A kozonség szerint ...

Egy kis ,kornyezetismeret”

A KOMMUNIKACIO

A kommunikécié fogalma

A kép mint a kézvetett kommunikacié alapforméja

A modern tomegkommunikacié kialakuldsénak tarsadalmi

és technikai elézményei

A modern nyilvdnossag kialakulasa

A MOZGOKEPI KOZLESMOD

A mozgdképi kozlésmdd alaptulajdonségai

A mozgokép alapvetd kifejezbeszkozei

A mozgdképi szovegek rendszerezése

A TOMEGKOMMUNIKACIO

A tdmegkommunikécié meghatarozd jellemzdi
A valésag médiareprezentécidja

A reklam

A hir

Hirek és alhirek

MOZGOKEP ES VALOSAG

A képek fogsédgaban

Valdsagos és valbszerd, hiteles és igaz

Film és valésag viszonya a dokumentumfilmben
Valdsag és televizid

A MOZGOKEP KIFEJEZOESZKOZE!

Az elbeszéld szerkezet

A latvany mozgbképi megszervezésének alapjai
A montézs szerepe a mozgdképi szovegalkotdsban
A szerepjaték

A stilus; korstilusok a film torténetébdl

A TOMEGFILM ES A SZTAR

A mozgoképi szovegek rendszerezése

A magas- és a népszer( kultira

A filmmfajok

A sztér szerepe a tomegtarsadalomban
HATAS, KOZONSEG, BEFOGADAS

A hatéstdl a hasznalatig

A kozdnség

A MEDIA ETIKAI KORNYEZETE ES JOGI SZABALYOZASA
Médiaetika

A média jogi szabalyozésa

A médidban megjelené erdszak
FILMEMLEKEZET ES DIGITALIS JOVO
Fejezetek a magyar film térténetébdl

A média és az elektronikus generacid

Mediapedagogia

Oldjuk meg, végezziik el a feladatgyljtemény kdvetkezd (leginkdbb elemzd tipusi) gya-
korlatait!

(41.)

Hasonlitsatok Gssze a tablazat alapjan a kovetkezd harom, természetben talalhatd
.képszerl jelenséget”: lenyomat — arnykép — tiikdrkép. A téblézat celldit egészitsétek ki
tovabbi szempontokkal!

Allapitsatok meg, mi az eltéré és mi a kdzos a fotografikus kép és ezen jelenségek
kozott! (lasd 1. szami feladat a kényv elején)

(98.)

Keressetek kornyezetetekben kereteket, olyan formékat, amelyek korilhatéroljdk a tér
egy darabjat (példaul ajtokeret)! Rogzitsétek tapasztalataitokat (irasban, rajzban, illetve
fénykép- vagy videofelvételen)!

Folytassatok a gyijtést

T il 2. 3, 4. 5, 6. otthonotokban, torekedjetek arra,
jta ; p . . . .
példa [példa |példa |példa |példa | péida hogy minél tdbb funkcionélis

Ele\i'e’lreretezést keretet taléljatok!

szolgd 2 et 4 ; z
8 Készitsetek a térbe illeszkedd
Alkalmi tovabbi kereteket!

(ideiglenesen )

Csoportositsatok a talalt
kereteket, és frjiatok hozzajuk
tovabbi keretfajtakat!

létezd)

Alléképet keretez

Mozgd latvanyt
keretez

Geometriaj
format alt

Nem geometriai
formaija

Van szegélye

Csak hatéra van

(134))

Egy-egy targy, eszkdz, 6ltdzék szorosan kapesolddhat foglalkozasokhoz. A kévetkezd
felsoroldsban kilonbozé foglalkozdst emberekhez egy-egy jellemzé térgyat, ruhadarabot
parositottunk.

pasztor bot
hivatalnok nyakkendd
ovodas roller

néi fodrasz stitévas
titkdrnd naptar
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koldus kalap

autdszereld franciakulcs
zenebohdc trombita

kertész kotény

pék péklapét

pincér télca

csavargd kopott farmernadrag
nyomozo pipa

idds tanarnd szemiiveg
rockzenész gitar

,Toliatok el” a masodik oszlopot tetszés szerint néhany sorral lejjebb. Ha egy sorral kerdl
odébb a lista, (igy a hivatalnokhoz a bot fog tarsulni, az 6vodashoz a nyakkendd stb., a
pasztorhoz pedig a gitar kerl.

Vélasszatok ki hdrmat az Gj parok koziil, és taldljatok ki olyan helyzetet, majd olyan
torténetet, amelyben az emberek és a térgyak ilyen tarsitésa indokolttd valik. A hdrom par
egylitt a kitalalt torténet vazat is alkothatja!

Beszéljétek meg a javaslatokat! Milyen hatdst eredményezett a csere? Rajzoljatok le,
vagy elevenitsék meg jelmezben, kiegészitékkel az ,0j" figurakat!

(142))

A kovetkezd szévegbdl hizzatok ala azokat a mondatokat, amelyeket nem lehetne
kizarélag filmképekkel (tehat filmen) &dbrazolni! Hizzatok ald hulldmos vonallal azokat a
mondatokat, amelyeket taldn lehetne, de meglehetésen nehéz lenne egy filmen megjelenite-
ni.

Mi az oka a ,nehézségeknek”? Készitsétek el a jelenet storyboardjat tGgy, hogy az a
lehetd legpontosabban jelenitse meg a szbveget ! Vitassatok meg, ki hogyan tudta megolda-
ni, ,kikertilni” a jelzett problémakat!

Leiiltem, a nagy puska nehéz és szokatlan volt, a bivaly véll-lapjéra tartottam, megnyom-
tam a ravaszt, és 16vés nélkil elmozdultam. A Spriengfield ravaszénak kellemes, tiszta hdzéasa
s a végén a sima, azonnali kioldés helyett ez a ravasz, mikor lenyomtam, olyan érzést keltett,
mint a fémben megakadd fém. Olyan volt, mint mikor az ember lidérces dlomban 16. Nem
tudtam elsiitni, helyrehoztam az elmozdulast, visszatartottam lélegzetemet, aztén elhiztam a
ravaszt. A ravasz ugrott egyet, s a nagy puska megbillenve eldordilt, a l6vés utén lattam,
hogy a bivaly még mindig ldbon &ll, sebesen kapaszkodik, s lassan elttinik bal felé, kiléttem a
mésik csdvet, s a golyd egy marék sziklaport és sarat vagott az allat hatsd részére.

(Hemingway: Afrikai vaddsznapld, 91. oldal, Szépirodalmi Kényvkiadd, Bp., 1986)

(187.)

Hasonlitsd &ssze a moziban és a televizidéban latott ,mozgdképi élményt” a kovetkezdk
alapjan:

— a kép mérete és mindsége,

- a hangzas mindsége, jellemzéi,

— a kérnyezeti feltételek, a hely jellemzéi,

— a kdzodnség dsszetétele, nagysaga.

Egészitsd ki més szempontokkal is az &sszehasonlitast!

Keressetek olyan jellemzéket, melyek csak a videofilmek, videomisorok megtekintése
kapcsan mertilnek fel! Mennyiben més a DVD, azaz a hazimozi, illetve a szdmitégép ny(jtotta
mozgdképi élmény? Mennyiben fligg a befogadés kdzegétdl valamely konkrét mozgdképi
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szdveg esetében az élmény? Milyen ,veszteséggel” és milyen ,nyereséggel” jar ugyanannak a
szOvegnek més és més kozegben vald bemutatdsa? Vitassatok ezt meg néhany alkalmas
példa segitségével!

Toltsétek ki a tédblazatot!

szempontok médiumfajtak

mozi televizid vided szamitdgép

a kép mérete

a kép és
hangzas
mindsége

a karnyezet és
kozdnség

mi moédon
avatkozhatunk
be a vetités,
lejatszas
menetébe?

{(197))

Eddigi tapasztalatotok alapjan csoportonként téltsétek ki az alédbbi tédblazatot!

Az egyik csoport a biinlgyi film, a masodik a horror, a harmadik a western, a negyedik a
sci-fi miifaji sajatossagait gytijtse 6ssze! Elemezzétek kdzdsen a kitdltott tablazatot!

Vitassatok meg, mi lehet az oka annak, hogy ennek a feladatnak a megoldésa
(valészinlleg) senkinek sem okoz kiiléndsebb nehézséget!
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Filmmodifaj

Blindgyi
film

Horror Western Sci-fi

Téma

Konfliktus(ok) jellege

Karakterek

Jellemzd helyzetek

Tipikus megvildgitas

lellemzd bedllitasok

Tipikus zene, hang

Egy-két jellemzd
filmcim

(240.)

Vélaszd ki az alabbi felsorolasbél, hogy mi jellemzi a kdzszolgalati (,KO") és mi a

kereskedelmi (,KE") média(csatornak) miikodését!

Jeldld, hol nem valaszthatdak el hatarozottan a kiilénbozé funkcidk, és azt is, ahol az

allitast nem egyforman tartod igaznak a rédidra és a televiziora!
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jellemzd

KO/ KE

Miikddését elsdsorban a verseny szabdlyozza

Térgyilagos

Uzleti véllalkozas

Politikailag kiegyensilyozott

A miisoroknak a lehetd legszélesebb kdzénségnek kell késziilnie

161 behatarclhatd kozdnségigény kielégitésére hozzak létre

Pontos tajékoztatds a hirmisorokban

Néhany musortipus jellemzi

A nemzeti hagyomanyck, ériékek képviselete a kulturélis és oktatd miisorckban

Kelld megszélalasi és bemutatkozési lehetdségek biztositdsa a kisebbségek
részére

A rekldmmiisorok szerepe meghatdrozd fontossagl

Nem szolgalhatja az aktudlis hatalom politikai érdekeit (Figgetlen)

Kiemelkedd mindségli miisorok szolgéltatdsa

Ertékeket kézvetit

Feltételezi, hogy az embereket a legsilanyabb dolgok érdeklik

A lehetd legegyszeribb, mindenki szdmara értheté médon fogalmazza meg a
musorait

Médiapedagagia

(243))
Jeloliétek, hogy az alabbi allitasok melyikével értetek egyet, melyikkel részben, vagy
egyaltaldan nem tudtok azonosulni!

A kozszolgalatiban értékesebb misorok mennek!

A kereskedelmi média mdsorai az igénytelen embereknek készilnek!

Felhaboritd, ami a kereskedelmi tévékben megy!

Azért nézik olyan sokan a kereskedelmi tévéket, mert sok pénzt forditanak reklamra a
hirdet&k!

A kozszolgélati média a korményzd hatalom érdekeit képviseli!

A kdzszolgélati misorait a tanultabbak nézik!

Minek a kdzszolgélati média? Amire valdban sziitksége van a népnek, az megy is a
kereskedelmiben, arra van igény.

Kozénség nélkill nem lehet a kodzt szolgélni!

A kozszolgalati média a mi pénziinkbdél mdkodik, mégsem szdlhatunk bele, hogy mit
adnak!

A kereskedelmi média visszaél azzal, hogy az embereknek nincs pénze méas szérakozds-
ra.

A kozszolgélati miisoraira csak a felnéttek kivéncsiak, a gyerekek nem!

A legfontosabb misorok a kereskedelmi adékon mennek!

(266.)
Alakitsatok 5-6 f6s csoportokat! Ismerkedjetek meg a kerettorténettel! A csoporton belil
kdzdsen prébéljatok vélaszolni a kérdésekre!

Eszter 18 éves, miivészeti szakkdzépiskolads lany. Ruhatervezéssel foglalkozik szabad
idejében. Biiszke egyedi tervezés(, kézzel himzett pdldira. Segitsetek Eszternek rekldmozni a
termékét!

Ki lesz hirdetéseinek a célkdzénsége? Miért? Talaljatok ki szlogent, amely segit abban,
hogy a vasarlok felfigyelienek Eszter pdldira! Milyen ideélis reklémiizenetet kiildjon Eszter a
vasarldinak? Mire szémitson, aki az & poldit viseli? A rekléamszlogen az egyediséget hangsi-
lyozza vagy a kényelmet? Komoly legyen vagy vicces? Miben fog kilonbdzni més hasonld
termékek rekldmjatdl? Tervezzetek Eszter pdldjdhoz szérélapot! Semmilyen informacié ne
hidnyozzon, amire a vasarlénak sziiksége lehet! M(ivészeti alkotds sziiletett-e? Segitettlink-e
Eszternek a fentiek végiggondoldsaval? Segitettiik-e a majdani vevéket? A munka végeztével
szamoljatok be a tobbi csoportnak a feladat megoldasardl! Készitsetek mini kiallitast az
elkésziilt szérélapokbdl!

(295))

Az aldbbiakban elképzelt hirek cimeit kapjatok kézhez. Milyen sorrendben adnéatok le
ezeket a hireket egy orszdgos napilapban, a helyi Gjsagban, egy kereskedelmi tévéhiraddban,
egy Otperces kdzszolgdlati, televizids hirdsszefoglaléban és az iskolatjsagban? Melyeket

~ hagynatok ki? Készitsetek kiildnbdz8 hirdsszedllitdsokat! Taldljatok ki hozzé ti is lhireket!

Elképzelt hirek:

A pap hetedszer néstil, Halélt okozd résejbni, A dolgozatirastdl megijedve elrablasat
szinlelte egy 14 éves tanuld, Fellendiilés a sportszeriparban, Ujabb forradalmi megmozdulés
Paraguayban, Robbie Williams végleg kolostorba vonul, A miniszterelnok dr a Parlament
Tiikdrtermében fogadta Anettkat, Ujfajta dinnyebetegség stb.
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(343.)

Nézzétek meg Gaél Istvan Pdlyamunkdsok cimi kisfilmjét! Vitassatok meg, vajon az alkotd
a Flahertytdl szérmazé elvek szerint készithettee filmjét (olvashatd a tankinyv 15. oldalan)! Ha
van lehet&ségetek ra, készitsetek hasonld szerkezet( kisfilmet (pl. egy iparvallalat konyhajén
vagy a postai szortirozéban).

(501.)

a) Csoportositsd a kdvetkezd fogalmakat aszerint, hogy melyiket kétik ltaldban a ma-
gas- és melyiket a népszer( kultdrahoz: mesék, erotikus képek, csébitd hangzasvilag, kom-
mersz, kisérleti, elvont, szenny, egyéni megkozelités, gices, hollywoodi, szerzdiség!

Egészitsd ki a felsorolést tovabbi jellemzékkel!

Jelold meg azokat a fogalmakat, jelzéket, amelyeket inkdbb negativ értelemben
hasznélunk!

iri minden fogalomhoz, jelz8h6z egy-egy filmpéldat!

b) A fenti jellemz&k kénnyen illeszthetdk a masik csoportba is, attél fliggéen, milyen
szovegkdmyezetben, miféle miiben taldlkozunk velitkk. Mondjatok most példakat ilyen ese-
tekre!

c) Nézzetek meg kdzbsen egy, az (in. magas-mivészet kérébe sorolhatd filmet a
kovetkezdk kozil valasztva:

Milo§ Forman Tiiz van babdm!, Bereményi Géza Eldorddd, Wim Wenders Berlin folitt az ég és
Andrej Tarkovszkij Stalker, majd egyet valasztva a népszer( kultirdba sorolhatdk kozil is:
Ridley Scott Gladidgtor, Kertész Mihaly Casablanca, George Lucas Csillagok hdborija és Steven
Spielberg E.T. Végezzetek Gsszehasonlitast a (fenti) szempontok szerint!

(518.—1. még 197.)
A kovetkezd oldalon taldlhatd tablazat alapjan jellemezzétek és egyben hasonlitsatok is
Ossze a kiilonbozé miifajd filmeket!

(Egy példa a tablazat kitdltéséhez: Blinugyi film: HEs6k — nyomozd, H8snék — veszélyben
forgd nd, Gonosztevdk — gyilkos, Témék — gyilkos leleplezése, Cselekmény — gyilkos keresése,
Id& — jelen, Helyszin — nagyvéros, Ruhék — ballonkabét, Jarmiivek — autd, Fegyverek — pisztoly
és Titkok — gyilkos, inditék.)

Keressetek az egyes filmmotifajokra minél tobb filmpéldéat!

Hasonlé, illetve &ltalatok javasolt mas, talélé szempontok alapjan a kiilénbozé televizids
(szbveg)fajtakat is jellemezzétek (szappanopera, szituicids komédia, hirm(isor, sportm{sor,
vetélkedd, talkshow, rekldm stb.) tdblézatos forméban ésszegezve a megéllapitdsokat!

(532.)

Vélasszéatok ki a tankonyv képein dbrazolt dsszes né/férfi koziil azt a karaktert, aki
szerintetek legmarkdnsabban hordozza neme jegyeit! Hasonlitsatok dssze valasztasaitokat,
és indokoljatok azokat! Rangsoroljatok a karaktereket aszerint, hogy melyek a legcsabitdb-
bak!

Vajon milyen térténetben milyen szerepet tudnatok nekik elképzelni egy melodréma
esetében!
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Westemn Biiniigyi film Sci-fi Akcid Kalandfilm Melodrama Horror

Hésok

Hésnék

Gonosztevok

Témak,
jellemzé
konlliktusok

lellemzé
cselekményfor-
dulatok

Idé, amikor
jatszodik

Jellemzd
helyszinek

Ruhdk

Jarmuivek

Fegyverek

LTitkoK"

(558.)

A kovetkezd allitasok koziil valaszd ki a klasszikus filmsztérra, illetve a tévésztérra jelle-
mzd&ket: magabiztos, kellemes hétkdznapi személyiség — imazsa hosszi idén keresztiil is
stabil, allandé lehet — el kell jatszania az atlagembert — millidk szdmara képes kozvetiteni
bizonyos életérzést — sztarfogalom elértéktelenedése — titok nélkili sztérikon — ,egy
koziliink” — élete a filmszerepeket kdvetve éplil Gssze a vasznon lathatd személyiséggel —
sajat, valddi életére éplil fel mediatizalt figurdja — tobbnyire egyetlen személyiségtipust formal
meg — ugyanazt az imazst hordja - folyamatos ellenérzés alatt van — személyiségében a
néma tobbség vagyideai Osszpontosulnak — az idealizalt atlagembert testesiti meg — Gstipu-
sokra ismeriink ré — félisten — kovethetdek, ismerdsek a gesztusai — izlésével a tdmegkommu-
nikaciés intézményt képviseli!

{rd két oszlopba a megallapftasokat! Jelsld meg azokat, amelyek mindkét kategéridra
érvényesek!

(614. - b)

b) Nézzétek meg az Un. paparazzékrdl, akiket feleléssé tettek Diana hercegnd halélaért
szOl6 filmrészletet, és vitassatok meg, hogy mennyiben az Gjségirdk, illetve mennyiben a
kozonség a felel6s az Un. pletykalapokban megjelent hirekért, illetve alhirekért!
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V. A projektfeladatok sajatossagai

Az Gsszetettebb, tobb részbdl 4ll6 kreativ gyakorlatok, pontosabban a kreativ gyakor-
latok (egymésra épiil6) lancolatai (gyakran) projektfeladatként jelénnek meg.

A projektmédszer nem ij a pedagbgiaban. Egyes forrdsok-szerint John Dewey 1896-
ban, Chicagdéban alapitott kisérleti iskoldjaban alkalmazték €lészor. A projektmddszer a
huszadik szézad elejétd] kezdett elterjedni Eurépaban és Amerikdban; de hiazdnkban — még
ma is — leginkabb az alternativ pedagégiai torekvésekben kap hélyet. A miivészetok-
tatas — jellegébdl adéddan — mindig nyitott volt erre a médszerre. Ezt a mlvészeti iskolak
gyakorlata, de az 1990-es évek elejétdl ndlunk is megjelend ,holland vizualis érettségi” is
alatdmasztja.

A projektmddszer legfontosabb jellemzéi:

— Az ismeretszerzés f6 forrasa a tapasztalas.

— Problémacentrikus tanulas.

— QOsszefiiggések feltarasa.

— Az egész személyiséget mozgositja.

— Segiti a szocializaciét, fejleszti a szervezdkészséget.

— Onallésagra nevel.

— A, multidiszciplinéris” (kiillénb6zé miiveltségteriileteket bevond) tanulas legter-
mészetesebb mddszere, de az adott problémét elsésorban az adott diszciplina sajatos as-
pektusabdl dolgozza fel. )

— Didkcentrikus.

— A tanar szerepe megvaltozik a hagyomanyos oktatasban betdltdtt szerepéhez
képest: segitd, tandcsadd, biztatd, ,munkatars” (sth.).

— A tanulék portféliét (munkanaplét) készitenek a folyamatrél, mely a ,végtermékkel”
egylitt az értékelés szerves részét képezi.

A projektek tipusai targyukat tekintve:

— Multidiszciplinaris (kiilonbozé miveltségterileteket érinté — példaul. ,Korok kultira-
ja”).

— Interdiszciplinaris (egyetlen tantargyhoz sem kéthetd — példdul Erészak az
iskoldban”).

— Tantargyi (példaul ,Nézdpont” — Mozgdkép és médiaismeret).

- Vizsga (témavalasztasba nincsenek a tanuldk bevonva — példaul ,Fény-arnyék, kettés
kép")

A projekt tipusai a tanulék feldl tekintve:

— Egyénenként megoldandé (kdzos problémafelvetés — példaul ,Mdvészkonyv”).
— Személyre szabott.

— Csoportos (kooperacié — példaul filmkészités).

A portfolié a tanuldi munka folyamatat tartalmazd mappa, flizet (leginkdbb 6sszefiizott
lapok), amelyben nem csupén a kész munka dokumentalt masolata(i) taldlhaté(k), hanem
a feladat megoldasanak teljes folyamata dokumentalva van. A portfélié az alkotasi
folyamat jobb megértéséhez nylijt segitséget, és az dnvizsgalatra is kivélé lehetéséget
ny(jt.

Minden esetben tartalmazza, fel van tiintetve benne: a név, kor (osztély), iskola,
tanar neve, datum (az egész folyamatra) és szerepel az elején a feladat pontos szdvege.
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A kész munka fotdja mellett (dltaldban) szerepelnie kell az els$ vazlatoknak, terveknek,
tanulmanyoknak, a felhasznélt informaciéforrasoknak, témakutatéast kévetd Osszegzés-
nek, dsszehasonlitasnak, vagy beszémoldnak és révid frdsos anyagnak a feladat
értelmezésérdl, a munka litemezésérd! és az (On)értékelésérdl.

A kreativ folyamat, gyakorlatok jellegébdél adédik, hogy a projekt sordn nemcsak
linearisan egyméasbdl kovetkezé megoldasi fazisok lehetnek.

A projektfeladat (probléma) megoldasa a kévetkezd fazisokon (is) haladhat:

|. Probléma megfogalmazasa.

2. Tények feltarasa.

3. Otletgytijtés.

4. Megoldéas kivalasztasa.

5. Elfogadtatas, kiviteli terv.

A projekt folyamatat (irésos) tervben célszer(i rogziteni (tandr és didk egylittesen készi-
ti), mely tartalmazza:

— A projekt cimét.

— Résztvevok felsorolasat.

— Targyi feltételeket.

— Sziikséges id6keretet.

- ,Felvezetést” (sziikséges elbzetes ismeretek, irodalomjegyzék, feladatleiras, részfela-
datok, hatérid&k, portfélié kritériumai, modszerek, értékelés szempontijai). ‘

A projekt értékelésének fontosabb szempontjai a kévetkez&k lehetnek:
— Problémamegoldé képesség.

- Komunikacios képességek (kifejezd, kdzl6 képesség).

~ Kreativitas.

— Jartassag az adott, alkalmazott (m(vészi) technikaban.

— Szakmai (miivészeti) ismeretek.

— Onismeret.

A tanar szerepe a projektmdédszer{i tanuldsban:

— Probléma megfogalmazasa.

— El6keészités (targyi és humén feltételek megteremtése).
— Folyamatos odafigyelés (mindenkire).

— Biztatas, batoritas.

— Hataridok betartatasa.

— Eredmények prezentalasanak feltétel-megteremtése.
— Dokumentalas lehetdsége.

— Sikerben valé osztozas!

Két példa a projekt jellegli munkéra:

1.

Csoportosan kivitelezett projektfeladat 7-9. évfolyamos tanuldkkal, amelynek kapcsan
miivészeti jsagok (periodikdk) megjelentetése és terjesztése volt a cél (Gandhi Gim-
nazium, Pécs, 1994-96, — ldsd 65-68. szamu képmellékletek).

A munka sorén a kévetkezd tandrak és foglalkozasok ,léptek be”: rajz-, mozgdkép/
média-, magyar irodalom és nyelv-, angol nyelv-, lovari és beas nyelvérak, illetve kép-
zémuvészeti és irodalmi szakkéri foglalkozésok.
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A BAANLNS

65.

Néhany vers a kiadvanyokbdl:
Petrovics Gabriella (12 éves): Téredék

Ollém torik, korsém reped.
Latom, hogyan torik.

Latom, hogyan reped széjjel.
Teszem tonkre magam.

Kaldnyos Istvan (13 éves): Ciankék tulvilag

Hideg a tenger,

az ég, mint a farmer,
tiszta és élénk.

De a cidn, mint méreg,
elkeld és kitalalt,
mert a lélek égboltja

a talvilag.

Kovacs PAl (13 éves): Feketés ciankék

Mint faba az ék

voroslik a ciankék

torpok ide-oda ugranak

tiszta olyan, mint a vasmadarak

Eg ég ég az anyam
mekkora ez az dcean

csindl a torp fekete lyukas szexet
talédn ebbdl lesz egy (j élet.
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Csizmadin Gabor: Ez a hollo fekete

Béleskei Zoltan fwgramja

Kalocsai Maria (13 éves): My Girlfriend

My girlfriend is blue,

The color of the sky.

My girlfriend feels soft.

She sounds quiet, but sometimes loud.
She smells fragrant.

My girlfriend tastes like sweet raspberries.

Petrovics L4szl6 (13 éves): Ejszaka (haiku)

a vords nap lement
a faradt ember alszik
mint télen a nyar

Zsolnay Erzsébet (13 éves): Haiku
egyszer elmentem

nem tudom, hogy hové

a gondolat jart arra

Szalai Zsanett (13 éves): E baxt

Si'ekh luma, dur-i kathar
Kothe variso si te phenav

So feri kettyi avela:
Bares zhukarétu aba.

Boldogsag

Masik vildgban, messze innen

Mondanom kell valamit
neked.

Az is csak ennyi lesz:

Nagyon varlak téged.

2

Egyéni projekt-vizsgafeladat: animécids film készitése.
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69. Részletek Noviczki
Katalin: A tok cim(i
animacios filmjébdl
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VI. A Mozg6kép és médiaismeret 1. tankonyv szerkezete, tartalma

Az 4ltalénos iskolai korosztély szamaéra frédott Hartai Laszlo — Muhi Klédra: Mozg6kép és
médiaismeret 1. (Korona Kiadd, 2002) cimi tankodnyve.

A ml a mozgdkép és médiaismeret tartalmait
targyalja. A részek egylttesen kerek egészet alkotnak
valasztott tantargyunkkal, témankkal kapcsolatban. Az
utébbi években az arany a média iranyaba tolodott
el (kb. 60-70%), mely ebben a munkéaban is szembeotld
(vO. a kordbbiakkal; Hartai-Muhi: Mozgéképkulttra és
médiaismeret, Tankdnyv 12—18 éveseknek, Korona
Kiadd, 1998).

A tankonyv bevezetésképpen a technikai kép és
korunk kapcsolatat targyalja. Itt — még mindig a
napjaink legelterjedtebb témegkommunikaciés médiu-
ma, a televizio all a vizsgalddasok kdzéppontjédban.
Szintén alapozasnak tekintheté a kommunikacid,
tomegkommunikécid témakorét targyald kovetkezd
egység is. A mozgdképi kozlésméd fejezet — a legel-
terjedtebb, alapvetd technomédium, a mozgdkép 6
tulajdonséagait vizsgdlia. Ez az a ter(ilet, ahol a legtébb
kreativ gyakorlatot alkalmazhatjuk tanuléinkkal
oktatdsunk kapcsan. Utolso, (leginagyobb egységként a
tomegkommunikacié (média) fontosabb tartalmai keriilnek elétérbe. Alapproblémaként
jelenik meg a (kinti, lathaté) valésag és kézvetitett (virtudlis) valésag viszonya, a reklam és
hir természete. A tartalmak a 2. szami (az emlitett szerzék tolldbdl, azonos cimmel megje-
lent) tankdnyvben részben Gjbdl elékerlilnek, és nagymértékben kiegésziilnek (ez a
kozépiskolés korosztalynak javasolt segédlet). Tanarkollégdinknak mindkettd kényv hasznéla-
ta elengedhetetlen. Ezekhez szervesen kapcsolddik — a mér térgyalt — Feladatgyiijtemény, a
Film- és médiafogalmak kisszétara és a Képkorszak — szoveggyiijtemény (l4sd Vil
fejezet).

Nézzik részletesebben a tankdnyv egyes fejezeteit!

[. Korunk, a technikai képek kora

A rész egy Karinthy-irssal kezd&dik, mely rdhangol a nem is til egyszer(i probléma
megértésére, a technikai kép (mozgdkép) ,massagara”, jelentéségére. ,A mozgéképpel
legalabb olyan donté és Gj korszak kezdédott el az emberi kultiira térténetében,
mint amilyen a betiivel kezdédott, hatezer évvel ezelétt.”

A folytatds, a ,Hadé és Ermydke” cimli (mese)olvasmény (szintén) az érzelmekre igyekszik
elsésorban hatni, a monitorkultira alapproblematikajat exponélia. ,Hadé Ggy érezte, hogy a
kezében van a sorsa, a képernyén keresztll 6vé az egész vilag...”

A kovetkezd egység (nézdi) vélemények és (egzakt) adatok, diagramok segitségével
vazolja fel monitorkdrnyezetlinket. Ezek az adatok lehetéséget nydijtanak a tanuléi elem-
zésekre, aktiv feldolgozé munkara.

2. A kommunikacid

A kommunikacié altalanos (Jacobson-féle) modelliének bemutatését a kozvetlen- és
kozvetett emberi (mediatizalt) kommunikacid ésszevetése koveti. Az utdbbi a tomegkom-
munikacié alapmikddésének feltétele. A (technikai) kép fontossagénak hangsilyozasa
kiemelt a kdzvetett kommunikécid kapcséan. A kép magikus természete és a fotografikus
kép jelentéségének megértése alapvetd a mozgdkép és médiaismeret kapcsan. A kép
Jidomesélési stratégiai” a mozgdkép felé iranyitjak tekintetiinket.

quzsaxtq
Mtumsu}zg
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Kiilén fejezet foglalkozik a modern tomegkommunikacié kialakuldsanak tarsadal-
mi &s technikai el6zményeivel. Ez a rész (orténelmi, miivészet- és miivel6déstorténeti
kapcsolédasként felépithetd, tovabbgondolhaté. A tarsadalmi nyilvanossag kérdései a
témegkommunikdcié mikodéséhez fontos adalékok. Az 6sszefoglalé kérdések az alapo-
sabb rendszerezéshez nydjtanak segitséget.

3. A mozgdképi kézlésmadd

Az egyik legnehezebb (médialfilozéfiai kérdés a mozgékép (technikai kép) kettds ter-
mészetének (reprodukcic és abrézolas) feltdrasa. Ezzel exponalddik a fejezet. A mozgdkép
mikodésének alaptulajdonségai a — mar tébbszdr targyalt — kreativ gyakorlatok segftségé-
vel életszerdien feldolgozhatok. A kdvetkezd egységek jelennek meg: kivalasztas (keretezés),
utalas, beallitas és jelenet, kiemelés, megvilagitas, ismétlés, hossz és tempé,
montazs és elbeszélés. A szdlak a montézs és elbeszélés, mint ,legkomplexebb” téma-
koérokben futnak dssze.

A mozgbképi szovegek rendszerezését a megjelenés kozege (példaul mozi, televi-
zi0), az eltérd hordozdk (film, DVD), az abrazolasi rokonsagok (filmmdifajok, televizids
musortipusok), a valésaghoz valé viszony (dokumentumfilm, jatékfilm) és az alkotdi
szandék (szerzSi és tomegfilm) szerint targyalja a tankonyv.

4. A tomegkommunikacié

A tdmegkommunikécié meghatarozé jellemzdinek feltardsa a médiaszoveg, a kozlés
iranya, a kozonség, a miifaj és miisortipus, a médiaipar, a kereskedelmi és koz-
szolgdlati média, a miisorid6 és miisorrend, a manipulacié és a médiareprezentacié
vizsgélatat jelenti. A reklam és a hir témakorei a korosztaly szempontjabdl is leglényegesebb
kérdésekre irdnyitjdk a figyelmet. Kiiléndsen a reklam bonyolult mikédésének, hatasénak
feltarasa kiemelten fontos. A tankényv — egyféle keretes szerkezetet produkélva — egy
Orkény-irassal fejezddik be, mely egy kreatfv gyakorlat kiinduldpontja is lehet.

Végezetiil egy kommunikaciétorténeti kronolégiaval, osszefoglaléval talélkozhatunk,
mely az 6ndllé tanuléi munkéhoz nydjthat segitséget, illetve a Kommunikacié cim( fejezet
kapcsdn ,hasznosithaté”. A miivet zard képek, abrak forrasai az Interneten torténd ku-
tatdshoz nytjthatnak tdmpontokat.

71. RHCP: Otherside
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VII. A NAT, a kerettanterv(i modul), a helyi tanterv, a tanmenet és az
oravazlat fogalma, szakmédszertani jellemzéi

l;

A Nemzeti alaptanterv 1998-t4l lépett hatélyba. Az iskoldk & ,tervezési dokumentu-
ma” a helyi tanterv. Ennek térvényi alapja a NAT, melyet klasszikus értelemben nem
tekinthetlink tantervnek. A hagyomanyos értelemben vett tanterv a tanitas rendjét szabé-
lyozé, tantargyfelosztést, dratervet, cél- és feladatrendszert, évfolyamokra bontott, tantér-
gyakhoz rendelt tananyagot, kévetelményeket, Gtmutatést tartalmazé dokumentum. A
Nemzeti alaptantervbdl ezek vagy hianyoznak (példaul ératervek, tantargyak, célok,
utmutaték, osztalyok), vagy masképpen vannak jelen (az draterv helyett csak ajanlott
aranyok szerepelnek). A legnagyobb szerepet a kovetelményrendszer kapja, ennek szerves
része a tananyag. ElStérbe ker(il a képességfejlesztés, ily modon az oktatésrdl a fejlesz-
tésre tevadik at a hangsily. A NAT tehét nem tanterv, hanem a fejlesztés alapanyagat:
tananyagat és kovetelményeit tartalmazé tantervi alap. A tanterveket az egyes iskoldk
készitik el (helyi tanterv). A Nemzeti alaptanterv, miutan miiveltségi teriiletekben és rész-
teriiletekben gondolkodik, lehetséget nyijt az iskoladknak arra, hogy tantérgyaikat énallé-
an alakitsak ki. A gyakorlat nem teljesen az akkor megfogalmazott térvényi kereteknek meg-
feleléen alakul napjainkban. A NAT érvényben van (f6 tartalmai jél alkalmazhaték is), de
Jkozvetitéként” 1étrehoztdk a kerettantervet (lasd késébb).

A Nemzeti alaptanterv a mozgékép és médiaismeret kapcsan — az ij teriilet jelle-
gébdl addddan — ,specidlis” teriileteket is targyal:

— Miért keriilt be a nemzeti alaptantervbe a Mozgdképkultira és médiaismeret?

A média lassan elengedhetetlen és lényegi emberi sziikségletként viselkedik, mintegy
'valésagként’ érvényestil. A "lathaté’ mar-mar megkiilonbdzhetetlen a ‘megtorténttsl” — vagyis
a kép részben atvette a hatalmat a valésag felett.”

- Milyen el6zményei vannak a Mozgdképkultira és médiaismeret oktatasédnak?

— Mit jelent a Mozgdképkultira és médiaismeret?

Tudéselemei:

a) Mozgdkép ,-iras” és “-olvasés”.

b) A mozgdkép esztétikaja és technikdja.

c) A mozgdkép mivelddéstorténete.

d) Az elektronikus médiumok, elsésorban a televizid tarsadalmi és kulturdlis hatésa.

— A Mozgoképkultira és médiaismeret oktatédsédnak tagolasa:

a.) A ,nyelvtan” — Mozgdképiras és —olvasas.

b.) Miivészeti ismeretek.

c.) Mlvel&déstorténet.

d.) Kommunikécids rendszerek.

— A Mozgdképkultira és médiaismeret helye a Nemzeti alaptantervben:

,Természetes szdvetsége” az irodalomnak, a vizuélis ismereteknek, a térsadalmi is-
mereteknek és az informatikdnak; de egyikkel sem azonos, tehat onallé teriilet.

— A Mozgdképkultira és médiaismeret oktatdsanak feltételei:

a) Képzett tanarok.

b) Taneszkdzok.

c) Technika.

d) Tantervek.

e) Feladatok.

f) Vizsgakdvetelmények.

Napjainkra minden terlilet megvaldsult; a feltételek adottak!
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— Az éraszamokrdl.

Minimum, atlagos és kiemelt éraszamokat javasol.

— A NAT és a helyi tanterv viszonya (ide ékel6d6tt késébb be a kerettantery).
— A kovetelményekrdl (példak segitségével).

— A kovetelmények rendszere iskolai szakaszonként.

— A mozgdképi szovegek kivalasztasanak szempontjai (lasd késébb).

2.

A kerettanterv kozvetit a NAT és a helyi tantervek kozott (lasd a részletes példat
késébb).

Tartalma:

— Célok és feladatok (alapvet® a mozgdképi-/médiaszdvegek megértésének fejlesztése;
tarsadalmi szerepének, miikodési médjanak tisztazésa)

— Fejlesztési kovetelmények (példaul kommunikacidés és egyiittmiikodési készség,
problémamegoldas, énkép kialakitisa, tolerancia)

— Belép6 tevékenységformak (példaul kreativ gyakorlatok, miivek/mdsorok megte-
kintése, mozgdképi szovegek feldolgozdsa, tanuléi referatumok, projektmunka)

— A tovabbhaladas feltételei (példaul tudjon érvelni vitdban a tanult médiaszo-
vegekkel kapcsolatban, ismerje a mozgdkép formanyelvi alapjait, el tudja kiiléniteni az
egyes mozgdképi/média szévegeket)

A kerettanterv tablazat formajaban tartalmazza a témakéréket és a hozza tartozé
tartalmakat (ldsd késébb)

3.

A részletes tanterv a helyi tantervek - kerettantervvel egyeztetett — (korrigalt) véltoza-
taiban jelenik meg. Itt is az oktatés ,cél — tartalom — tevékenység — kovetelmény” négyes
felosztasa hatdrozza meg a vazat. Mindig a helyi viszonyoknalk megfelel§ véltozatot kell
megalkotni.

4.
A tanmenet az éves munka tanérakra lebontott — egymast kévet6 — tervét mutatja.
Forméja tobbféle lehet; tartalmaban viszont meg kell felelni bizonyos kritériumoknak.
Nézziink egy példat:

Tanmenet (fejléc)

Helyszin

Tantargy

Tanar neve

Csoport/osztaly

Kitoltés datuma
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Ho,
hét

v = » s T ari
Ora Célok | Témakor anart

szam tevékenység

Tanuldi
tevékenység

Moddszerek,
eszkdzok

5

Az éravazlat az egyes tanérak menetének ,forgatokonyve”. Forméja szintén eltérd
lehet, de olvasésa kapcsén barkinek (egy kivilallénak is) pontos képet kell kapnia az ¢ra
menetérdl, tartalmardl, céljardl (stb.).

Nézziink (ismételten) egy példat!
Oravézlat

Iskola neve:
Tantérgy:

Tanar neve:
Csoport / évfolyam:

Téma:

I. A tanéra célja:
El6zmények:

Szint (elvaras):

Id6igény:

2. Elokésziiletek

A tanar felkészlilése az déra megtartésara:
Eszkdzigény:

Anyagigény:

Sziikséges elGismeretek:
A didkok felkésziilése:

3. Az 6ra (6rak) menete:

— Bevezetés:
. Idigény:
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Munkaforma:

— Feladat/ok, az 6ra/drék tartalma:
Id&igény:

Munkaforma:

_ Ertékelés, zaras:

Id&igény:

Munkaforma:

— Hézi feladat, egyéb kapcsolddé tevékenységek:

4. Megjegyzések:
Mellékletek:

Médiapedagogia

VIIi. Kerettantervi modul a 8. évfolyam szamara

A kovetkezében térgyalt kerettantervi modul egy lehetséges utat vazol fel (mely termé-
szetesen Gsszhangban van a NAT tartalmaival). Az éraszamokbdl is kider(il, hogy heti egy
6raban tanithaté az Gsszedllitott alapozé tananyag (példéaul 8. évfolyamon). A kerettanterv
,mifajahoz" tartozik, hogy az anyaggal ésszhangban fejti ki a célokat és feladatokat, a fej-
lesztési kovetelményeket, a belépd tevékenységformékat és a tovabbhaladéas feltételeit (1asd
még korabban is).

A célok és faladatok ,ismerés” tartalmakat fogalmaznak meg. Elevenitsiink fel néhany
Osszetevit!

A médiaismeret elsésorban a média szdvegeinek (példaul Gjsag, képregény, film, radio-
és televizid-mdsor, vided, multimédia, web) jobb megértését, a szdvegek kritikus megkod-
zelitését, vagyis sziikségképpen az ezeket szolgdld képességeknek a fejlesztését tlizi ki célul.
A média tarsadalmi szerepének, mikodési modjanak tisztazésa szintén a kiemelt célok és
feladatok kézé tartozik.

Az elsajatitott ismeretek alkalmazaséara a médiaszdvegek értelmezése kapcsén és az
onéll6 feladatokban kertil sor. Meghatarozé az Ggynevezett kreativ gyakorlatok szerepe, az
abrazolasi és értelmezési ,problémak” 4télt, személyes médon torténd feldolgozésa. A
legtoébb terlilethez kapcsolhatdk olyan tipush kreativ gyakorlatok, amelyeknek célia a tech-
nikai kép létrehozésara szolgald eszkozok (példaul kamera) alapszint( hasznélatédnak elsa-
jatitasaval az 6nallo kifejezés, a mozgdképi elbeszélés egyszerlibb formainak élményszer(
felfedezése. A sokrét(i kreativ feladatok alkalmazdsa minden témakérnél segitséget nydit a
tartalmak elsajatitdséhoz.

A célokbdl és feladatokbdl addéddan a sikeres médiaismereti oktatds kiemelten fejleszti
a kommunikacids és egyiittmiikodési készséget, a problémamegoldd képességet és a redlis
énkép kialakitasat.

A belépé tevékenységformak fontos elemei a kerettanterveknek. Megvélasztasa kap-
cséan egyik alapvetd szempont az élménykdzpontiisag figyelembe vétele. Ennek a célnak az
eléréséhez — a mér sokszor emlitett — kreativ gyakorlatok bizonyulnak igen megfelel$ keret-
nek. A munkéltatés formait és annak aranyait az adott iskola tanuldinak érdekl6dési kéréhez
kell illeszteni.

A média szbvegeinek feldolgozasa egyéni vagy kiillonbozé csoportos formékban kreativ
gyakorlatok segitségével vagy megbeszélés Gtjan torténik. A teljes mozgdképszdvegeket —
idSigényességiik miatt — részben az iskolaidén til, olykor azonban az érakeret terhére cél-
szer(d megnézni. Torekedni kell arra, hogy a tanuldk legaldbb néhany nagyjatékfilmmel a
moziban (is) taldlkozzanak. A média szdvegtipusai a kdvetkezék lehetnek tanitési gyakorla-
taink sordn: nyomtatott médium (példdul Gjsag, képregény, fotdregény), a radid misorai és a
mozgdképszdvegek. Az utdbbi szdvegek szerepelnek — természetszerlileg — siilyozottan
gyakorlatunkban: nagyjatékfilmek, kisérleti rovidfilmek, televizids fikcids filmek, kisjatékfilmek,
dokumentumfilmek, televizids misorok, szappanoperék, reklamok, klipek, komputerjatékok
és web-munkék. Ne feledkezziink meg a legtijabb technikdk kommunikéacids formainak,
szovegeinek vizsgalatdval sem (példaul sms, mms). A folyamatos valtozas naprakész is-
mereteket, gyakorlatot feltételez, kovetel a tanértdl.

A médiaszdvegek feldolgozasa megvaldsulhat példaul megfigyeléssel, értelmezéssel,
rekonstrudlassal (példéul beallitas), helyzetgyakorlattal, miisorelemzéssel, miisor-
tervezéssel, miisorok és médiaesemények hataselemzésével.

A sajatos mozgoképi és egyéb abrézolasi eszkézok tanulményozésa torténhet képsoro-
zatok, mozgékép-szekvenciak megtervezésével, illetve elkészitésével, storyboard meg-
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valGsitasaval, vilagitasi kisérletek |étrehoz4saval, kommentar, illetve hangalamondas
készitésével. :

Tanul6i referatumok, kiseldadésok készitése az ¢néllésagra nevelés egyik kivals esz-
koze televizio-nézési, illetve fogyasztédi szokasokrdl, alkotékrél, mivelddéstdrténeti ismeretek
kapcséan.

A hosszabb id6szakra tervezett projektmunkak kiilonféle tevékenysési formakban
jelenhetnek meg (adatgyjtés, sajtdanyagok, illetve kiilonféle miisorok rendszerezése és
feldolgozasa, esettanulmény készitése, ,osztalydjsag”, fotdsorozat, riport, videoet(id meg-
tervezése, illetve kivitelezése). A munka menetének régzitése, dokumentéldsa fontos eszkéz a
problémék tudatositdsaban, a fogalmi absztrakciés gondolkozas fejlesztésében. Ennek kivald
eszkdze a munkanaplé (portfélié).

AXkilonbéz6 médiumokban megjelend eszkézék hasznalatanak elsajatitasa a ren-
delkezésre &ll6 technikai lehet8ségek fiiggvénye. Ezek a kreativ gyakorlatokhoz kapcsolddhat-
nak elsGsorban, gy fontosséguk tdInd a pusztdn technikai ismeretek megszerzésén,
Tandréinkon épithetlink a kilénféle médiumokkal torténd gyakorlatokra, mint példaul a
fénymésold sajatosségai, egyszerii sokszorositd eljdrésok, fotéhasznalat, hangfelvételek
készitése diktafonnal, magnéval, hangszerkesztés, ,iskolaradid” mikddtetése, video- és
szuper nyolcas filmkamera hasznélata (,kockazés"), videoszerkesztés két magndval, illetve
digitalisan, ,videoldnc” kameréval és magndval és ,kameraba vagas” gyakorlata.

A fiatalok legtobbje naponta vesz részt a halézati kommunikaciéban (Internet), és egyre
tébben hasznélidk a multimédia-eszkdzokoket. Az tjabb) technika egyre névekvd elter-
jedése, a korabbi eszkdzok a szédmitégépbe vald ,beolvadasa” halaszthatatlanna teszi ennek
a meghatdrozo terliletnek az értd elSkészitését, sajatossigainak feltarésat a tanitési gyakor-
latban.

Az iskolan kiviili tevékenységhez tartozik példaul a latogatas televizids stdidban,
animacids studiéban, reklamcégnél, fesztivlon, mlteremben vagy — a mér érintett — kdzos
filmnézés moziban.

Neézzik a kovetkezé oldalon, a tananyag f6 vonalait megfogalmazé (egyik lehetséges)
alapozé (keret)tantervi modult (a 8. évfolyam szaméra)!

A tovabbhaladas feltételeinek megfogalmazasa egy (j, igen lényeges momentum a
kerettantervek kapcsén:

A tanuldk sajdtitsdk el a mediatizalt tdmegkommunikécié és nyilvanossag miikodésével
kapcsolatos alapvetd ismereteket. Ismerjék a mozgdkép, a nyomtatott sajtd és a radid
alapvet$ sajatossagait, nyelvezetét, a mediatizélt kultdra néhany fontos miivelédéstdrténeti
jellegzetességét. Alakitsik ki a médiaszdvegek értelmezéséhez sziikséges alapképességeket. Ezek
birtokéban ismerjék fel a médiaszévegekben megjelend kiilonféle alapmintakat; a
nemek, életmédok, kisebbségek tapasztalati valésagtél eltérs megjelenitését a
médian keresztiil. Az életkoruknak megfeleld szinten legyenef fépesek a killdnbdzé médi-
umokbdl és médiumokrdl sz616 ismeretek dsszegylijtésére, azok rendszerezésére, az &nallé
megfigyelésre. Legyenek tisztdban a média befolysolasi technikaival, tudatositsak és alakit-
sak sajat befogadési szokdsaikat. A lehetdségek szerint vegyenek részt Ujsagoldalak, hang- és
képriportok és videomunkék létrehozasaban.

Vegylnk sorra néhény médszertani megjegyzést a kerettantervi modul kapcsan!

Altaldnossagban elmondhaté, hogy az iskoldk szaméra készitett mozgdkép és médiais-
mereti tantervi modul(ok)ban déntéen a médiaismeret terilete keriil elétérbe. A mozgdkép-
nyelvi téjékozottsédg megalapozasa a média kiilonbozd teriiletein mindentitt megtalalhatd
mozgoképi szovegek kritikus, hozzaértd megkozelitését jelenti.
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Evas éraszém: 37
TEMAKOROK

TARTALMAK

A technikai kép

A technikai kép (képrogzités) fejlédésének fontosabb
alloméasai (a camera obscuratdl az Internetig): a
fotografikus kép. a mozgasdbrazolds, a vetités és a
képek tavkdzlése

A mozgdkép és mas
médiumok
alaptulajdonségai

A mozgdkép, a nyomtatott sajtd és a radid hordozdi
(példaul Gjsag, képregény, film, vided, digitalis
informacidhordozok) és funkcidi (példdul hirkozlés,
mialkotds, oktatds, szdrakoztatds, reklam)

A technikai kép kettds természete: reprodukcid és
dbrézolds

A mozgdképi szdvegek
rendszerezése

A filmmiifajok jellemzdi (western, thriller, melodrama)
Szerzdéi és tomegfilm fogalma és Gsszehasonlitasa

A mozgdkép nyelve

Alapfogalmak: képkivégas, nézet (gépallasok-
gépmozgasok), leird és szubjektiv kép, bedllitas

A filmelbeszélés alapjai lexpozicio és lezaras, konfliktus
és fordulat, jelenet)

A montazs jelentdsége és néhany alaptipusa {példaul
linedris-cselekményébrézold, parhuzamos és belsd
montazs)

A média tarsadalmi
szerepe

A tarsadalmi nyilvanossag, a médiaintézmények és a
kdzénség, a befogadd kapcsolata

A személyiség védelme, az erészak abrazolasa,
tarsadalmi nemi szerepek a médidban

A tapasztalati valdsag és a médidban megjelend
reprezentalt valésag viszonya

A televizid és més
médiumok sajatossagai

A nyomtatott médium jellgezetes dbrazolasi eszkdzei:
cim, cimlap, kép, fotd, képalairés, rovatszerkezet stb.
Ujsag, képregény, fotéregény

A zenei CD, kazetta, CD-ROM, DVD

A radio- és televizid intézménye, dsszehasonlitésa,
funkcidi

A msorrend

A misorszolgaltatas tipusai (kozszolgdlati, kereskedelmi
és kozdsségi televizid, a globilis és a helyi
miisorszolgéltatds megkiilonboztetése).

A nyilvénossag etikai kérdései

Film- és médiasztar, szerepjaték

A média hatdsa a személyiségre

Kulturalis sokféleség és egyenkultira

Jellegzetes médiaszivegek,

musortipusok

A szappanopera
A hir és a hirmtisorok
A reklam és a klip

Az (j médiumok és azok
jellegzetességei

A linearitas és a szdvegek hierarchidjanak elt(inése
Az interaktivitds

A virtudlis valdséag

A multimédia fogalma

Téjékozddés a hélézati kommunikicidban

Az Internet, www
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A helyi adottsagokat figyelembe véve lehet az draszdmokat csoportositani, ,blokkositani”.

Altalaban elnyds az 6sszevont kettd vagy anndl tobb tandra a médiaismeret
oktatdséndl. Sajnos az oktatés szerkezetébdl addddan a legtdbb helyen nehezen vagy
egydltalan nem oldhaté meg semmilyen éradsszevonas.

Fontosnak tartjuk megjegyezni, hogy az iskolatdl, a tanult szaktdl (tagozattdl), az egyéni
tanari és tanuldi érdeklédéstél fuggben véltozhatnak példaul a feldolgozésra szant példak és
ardnyok. A tartalmak ,silyozésa” is enged eltéréseket.

Kiindulasként felvazolunk egy tervezhetd draszdm-csoportositast az egyes té-
makordkhoz. A technikai kép (2 tandra), A mozgdkép és mds médiumok alaptulajdonsdgai (3), A
mozgoképi szovegek rendszerezése (2), A mozgokép nyelve (7), A média tdrsadalmi szerepe (3), A televizid és
mds médiumok sajatossdgai (10), Jellegzetes médiaszovegek, misortipusok (6) és A multimédia (4).

A médiaismeret oktatdséban is olyan értékelési szempontokat és mddszereket kell megfogal-
mazni, amelyek alkalmasak — viszonylag — objektiven mérni a képességek, a tudés szintjét.
Mivel ennek a teriiletnek az oktataséban els¢sorban a média/mozgdkép szdvegértési
képességének a fejlesztése all, a kévetelményrendszernek is mindenekelétt erre kell
vonatkoznia. A kialakult tanuldi készségekkel 6sszhangban tesztelni lehet a médiaszovegek
jellemzd tulajdonséagaira és alapvetd kifejezd eszkbzeire vonatkozd ismeretanyagot, képességet,
tudast (példaul keletkezéstorténetére utald jegyek feltérasa, elbeszéld és kompozicids struk-
taraia).

A médiaismereti oktatdsa kapcsan nem elsésorban egy lexikalis ismeretekkel tel-
itett, ismeretdtadd és szamon kérd tananyagot kivanunk megjeleniteni. A tananyag ~ mely a
megjelend tartalmak rendszerezését, az dsszefliggések feltarasat helyezi elétérbe — kell§
ardnyokat igyekszik felvazolni. Alapjat és megértését leginkdbb a fkreativ gyakorlatokon vald
haladas el6zi meg, mely gyakorlatok utdn megfogalmazhatdk a kiléonbdzé képzési szinteknek
megfeleld tartalmak. Az eddig nyomtatasban és elektronikus hordozén megjelent tankdnyvek i
és segédletek ebben az Gsszefliggésben is nagy segitséget nyijtanak a médiaismeret
oktataséra vallalkozd pedagdgusok szamara.

Az oktatasi tartalmak sokszor atfedik egymast. A tantervi modulban — az elsé atte-
kintésre a 37 érdhoz képest tilzottnak tiind anyag — a komplex gyakorlatok segitségével, més
hatékony mddszerekkel és a vazolt sajatossédgok fényében redlisan véghezvihetd. Ehhez pontos, |
j6l atgondolt, alapos tervezés sziikséges. )

A médiaismeret oktatdsakor elengedhetetlen mozgoképi szovegek megtekintése nem egyéni,
hanem kozos tevékenység. Az élmények és ismeretek ilyen formaban vald ,megélése”, je-
lentésége a mozi héskoratdl jelen van. Ezeknek a teljes miiveknek a megnézése sokszor
idéigényes (példaul nagyjatékfilm), igy azok a tandra ,terhére” valhatnak. A révidfilmek
(Huszérik Zoltan: Elégia, Luis Bufiuel — Salvador Dali: Az andaltziai kutya, René Clair — Francis
Picabia: Felvonaskdz), illetve a révid idotartami més munkék (reklamok, hiraddék, klipek) a
tandrai munkaba is sokszor ,beleférnek”. Alapvetéen fontos, hogy — ha lehet, mindig - az
egész miivet nézziik meg. Szervezzink tandran kivili mozifilm-latogatdst, vagy — némiképpen a
tanuldk onéllosagara is épitve — a kollégiumban vagy az iskoldban (projektor segitségével)
tekintslink meg az oktatashoz kapcsolédd muveket.

A kovetkezékben vegylik szdmba (egyféle ismétlésként is) rovid megjegyzéseinket téma- )
koérok szerint is (lasd még Alapozoé kerettantervi modul tablazata)!

A technikai kép cimmel jeldlt kor a mediatizdlt vildg, valdsdg probléméainak attekintését
késziti eld. A természetben taldlhatd képszerii jelenségektél (lenyomat, arnykép, tikérkép) indulva
kovetjuk végig az uj képfajtdk (Gj médiumok, technikai kép) sziiletését, rendszerét. A fotografikus |
kép megjelenése (vo. camera obscura), majd annak rogzitése (fotogrdfia) és a vetités (vo. laterna
magica) a mozgdkép kialakuldsdnak fontos lehet&ségeit teremtették meg. Egyszer(ibb optikai
jdtékok készitésével — mint a taumatrép, fenakisztoszkdp és zootrop — és a retindlis utdkép

126

Meédiapedagogia

tudatositdsaval a mozgdkép (mozi) kialakulasénak korszakalkotd jelentdségét hizhatjuk ala.
Ez az a témakdr, ahol az animdcio sajatos ,nyelvezetére” is kitérhetiink; ahol egyszer(ibb
animéacids gyakorlatokat is végezhetiink (példaul egy eléhivott filmszalag ,kockénkénti” ata-
lakitdséaval, karcolassal, festéssel, rajzoléssal, majd az anyag levetitésével, értékelésével). Az
egész téma targyalasa soran fontos tényezoként jelenik meg a (kinti, ldthatd) valdsdg és illizié
kapcsolata; a mozgokép kettds természetének (reprodukcio és dbrdzolds) felismerése, tudatositdsa. A
kémiat képrogzitéstdl az elektronikus rogzités elvének (fotogréafia, film, vided) megismertetésén
at juthatunk el a digitdlis eszkdzokig; a multimédia és az Internet ] lehetdségeket hordozd
vilagaig.

A technikai képreprodukcié révid kulturdlis és tarsadalomtorténeti bemutatésat
kévetden a mozgokép és mas médiumok alaptulajdonsagainak rendszerezése
kovetkezik. Az el6zetes ismeretek birtokdban viszonylag kénnyen attekinthetd felosztés
hozhat¢ létre, mely a mozgdképet, a radiot és a nyomtatott sajtdt hordozdi (pl. Gisag, film,
vided, digitalis informéacidhordozdk) és funkcidi (példaul hirkozlés, reklam, szérakoztatés,
mualkotas) alapjan tagolja. Itt is nagyban lehet épiteni a tanuldk tapasztalataira, véleményiikre. A
téma feldolgozésa j6l elékészithetd egyéni feladatokkal, tanuldi referdtumokkal.

A mozgoképi szovegek rendszerezése elsGsorban a filmmifajokra fokuszal (vigjaték, burleszk,
kalandfilm, torténelmi film, western, zenés film, horror, thriller, bliniigyi film, katasztréfafilm,
melodradma stb.). Néhany jellegzetes filmmuifajt targyaljunk részletesebben (példaul western,
thriller, vigiaték). A filmmodifajokat gyakran keverik a filmfajtdfkal; a fikcids, a dokumentum, a
rekldam és az animacids filmmel. A tomegfilm (populéaris, mdfajfilm) és a szerzdi film (mdvészfilm)
kiilonbségeinek szambavétele j6l érzékelteti, hogy valdjaban kétféle kulturdlis bedllitoddsrdl van
sz6. Mindazok a szempontok amelyek példaul a szerzéi filmnél j61 miikddnek, szinte haszna-
vehetetlenek a tomegfilmek vildgaban (és forditva).

A mozgokép nyelve témakor az egyes médiumokban megjelend mozgdképfajtak
mukoddésének alapjait foglalia 6ssze. Ez az egyik olyan teriilet, ahol a kreativ gyakorlatok alkal-
mazasa feltétlendl ajénlott. A feladatok jé részéhez — taldn meglepd médon — nem sziikséges
kilonosebb technikai felszereltség; hasznalhaté papfr, irdeszkdz, fénymésolt lap, videolejat-
sz0, televizié/monitor, esetleg videokamera. Az egyes kreativ gyakorlatok szinte minden
esetben tdbb témakodrhoz is kapesolhatdk, ezzel is lehetdséget nydijtva a komplexebb témafel-
dolgozéashoz.

A mozgbképi szévegek kompozicids, dbrazoldstani/nyelvi kérdéseit targyalva sziikség-
képpen mindig belelitkdziink a (kinti, lathatd) valdsdg és a mozgokép viszonydnak problema-
tikdjaba, amelynek az oka a mozgdképi (fotografikus) médium rendkiviili valdszeriisége. A mé-
diaszdvegek értelmezésekor, kritikus megkozelitése kapcsén alapvetd ennek a viszonynak a
feltérasa.

Néhany alapfogalom megtanitdsakor — mint példaul a keretezés/képkivagas, a nézet, a
kameramozgés, a beéllitds — egyszer(i papirkeretek segitségével, vagy a videokamera ,l4ncba
kotésével” a monitoron kdzvetlendl demonstralhaté a targyalt tananyag. A szemléletesség, a
jdtékossdg itt is rendkivil fontos.

A mozgdképi elbeszélés bevezetése soran az irodalmi tanulméanyokra hivatkozhatunk,
hasonldsagokat kereshetiink, majd a képsorozatokat és a képregényeket hivhatjuk segitségtil.
A filmelbeszélés alapjainak tisztdzdsakor ebben a szakaszban csak a legalapvetébb momen-
tumokat tarhatjuk fel. Egy irodalmi mii és az abbdl késziilt film néhény oldalédnak alapos
Osszehasonlitdsa plasztikusan ravilagit a mozgdképes kifejezés természetére, eltéréseire az
frott-kimondott nyelvi kézlésmddhoz képest. Megfelel ismeretek birtokdban a tanuldk
onélldan is képesek rovidebb mozgdképes anyagok, tgynevezett et(idék megtervezésére
(storyboard vagy forgatokdnyv forméajéban). Lehetéleg nagyon egyszerd, mindennapos szitu-
aciok mozgdképi abrazolasaval prébalkozzunk. llyen lehet két ember egymasra nézése, egy
valdségos (Gt bejardsa vagy éppen egy gyors és egy lassti mozgas taldlkozdsa. Ha az eszkdzok
rendelkezésre alinak, és a tanuldk precizen megtervezték, mit és hogyan akarnak megmutatni,
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akar tandrai keretben is ,leforgathatok” (,kameraba vagva”) ezek a révid film(részlet)ek. A
kilénféle szerepekre épllé egyiittes munkdnak méassal pétolhatatlan oktatéd és kozisségfejlesztd
hatdsa van. Ez az egyik olyan ,szabad” - és a tanulék valéségos kornyezetére ,hangszerel-
hetd” — tevékenységi forma, amely méas Srékon ritkan adatik meg, amely a kreativitasra,
jatékosségra épit.

Médszertanilag az egyik karakteres tipusba tartoznak az dgynevezett ,rekonstrukcids
gyakorlatok”, amikor példaul egy mozgdképbdl elhagyunk valamilyen alkotérészt (pl. kihagyunk
egy rovid jelenetet, vagy ,lekeverjiik” a hangot), és az ,eredeti” visszadllitdsaval igyeksziink
,pétolni” a hidnyt. fgy mi is ,készitékké” vélunk; a szerepben kdnnyebben fedhetjiik fel az
alkoté-készitd szandékait, a médiaszéveg miikodését.

A montdzs feldolgozésat — amely a mozgdképi dbrazolas centrumaban &ll — killdnféle
asszociacios jatékokkal vezethetjiik be, mint példaul: ,eléhdzok a zsebembd|" egy térgyat,
kinek mi jut eszébe réla? Asszocidcids kisérleteket tehetiink még hangokkal, mozgéssal,
tapintéssal, izekkel stb. Ezek a gyakorlatok a gondolkodés szabadabba tételét, a hétkdznapi,
sémaszerd megkdzelités felolddsdt célozzék. A montazsfajték targyalasakor csak a legfontosabb
tér, idS és cselekményszervezési médokat hasonlitjuk éssze (példaul linearis cselekményabra-
zold, a parhuzamos és belsé montézs). A filmmivészet vildgos példakkal szolgsl az egyes
montazstipusokra (Fritz Lang: M — egy varos keresi a gyilkost, Orson Welles: Aranypolgér,
Alfred Hitchcock: Psycho, Jancsé Miklds: Szegénylegények, David Lynch: Elefantember). A
montézs néhany jellegzetességét fotokolldzsok megalkotaséaval is aldtdmaszthatjuk.

A média tarsadalmi szerepének targyaldsa soran a legfontosabb annak felis-
mertetése, hogy a legtébb informécié - fliggetlentil valddi silyatdl — éppen a médidban valé
megjelenése miatt tiinik szdmunkra lényegesnek. A legfontosabb médiaintézmény napjaink-
ban még a televizié; ezzel taldlkozunk legtébbet otthonunkban: igy ezzel foglalkozunk a
legtdbbet az iskolaban is (noha elképzelhetd, hogy akér mér néhény éven beliil a www. vagy
valami mas (?) veszi at a legfontosabb médium szerepét). Természetesen nem tekinthetiink el
mas fontos médiumok sajétosségainak ttekintésétdl sem (példaul djsdg, radid). Kilonféle
kreativ gyakorlatok segitségével vizsgalhatjuk, hogy miképpen viltozik a jelentés a killénbodzd
kdzegeken” vald atjutds sordn; mit jelent a technikai kép illiizidkeltd képessése. A médiaszovegek
befogaddsa, a médiakdzinség tanulmdnyozdsa vezet el a médiaismereti tanulmanyok magidhoz;
részben a befogaddi szokdsok, részben a befogaddk tarsadalmi helyzetének, elvarisrend-
szerének, a szovegek hatdsmechanizmusdnak tanulmdnyozdsdval.

A televizié és mas médiumok sajatossagainak feldolgozasa soran — példaul a miisor-
rend vizsgdlatanal — ismételten épithettink a fiatalok otthoni (vagy kollégiumi) tapasztalataira.
Kilonféle eldzetes feladatokat adhatunk (példéul egy héten keresztiil figyeljék meg, jegyezzék le,
hogy ki mikor nézi a tévét, mikor kapcsolnak at egy mésik csatornara, mit néznek, illetve
allitsanak dssze ,idedlis” mlsorrendet, hasonlitsak dssze az egyes csatornak vagy radidéal-
lomasok kinalatat). A tanuldi feljegyzésekbdl kiindulva kénnyen megszervezheték az drai
beszélgetések, vitdk, amelyek a tartalmak elsajétitdsahoz elengedhetetlen segftséget nytjtanak
(ilyen kiemelt tartalmak lehetnek: a kulturdlis sokféleség és egyenkultira, a televizidzas, radidzés
tipusai vagy a médiaetikai kérdések).

A sztdr-tematika bevezetésekor feltétlentl épiteniink kell a tanuldk tapasztalataira; fgy
példaul egyik osztélytarsukbdl ,sztart csindlhatnak”, ezzel is felfedve a ,sztarcsinalas”
mikéntjét.

Ez a témakdr — a mozgdkép nyelvéhez hasonldan — lehet8ségeket nylijt a kiilonféle
medialis eszkdzokkel 1étrehozott produktumokra (iskolai tjsdg vagy rddidadds dsszeéllitasara,
hang- és képriportok készitésére az iskola életérdl, vagy fiktiv reklamkampdny tervezésére,
kivitelezésére egy humoros targyrdl). Ezek a tevékenységek semmi méssal nem poétolhatdk,
komplexitdsukban és életszertiségiikben keriilnek elétérbe.

A témék és tevékenységek (példaul rekldmkampény) kapcsolédnak a kévetkezd téma-
korhoz (is).
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A Jjellegzetes médiaszovegek, miisortipusok dsszehasonlitasa, elemzése soran elsé-
sorban a hirmisorok, a rekldmok/klipek és a szappanoperik keriilnek fokuszba. A hirmdsorok,
hiraddk targyaldsakor is épithetiink a kreativ gyakorlatokra; példaul amikor fiktiv hirekbél kell
hirmdsort konstrualni. Vajon milyen szerkezetben jelentetnék meg ezeket a hireket egy Gjsag-
ban, a hiradéban vagy az otperces hirekben? A masik példank a hiraddelemzés; egy nap
kildonbdzd televizids allomésainak (M1, Duna TV, RTL Klub) esti hiraddjat hasonlitsédk &ssze
videofelvételrdl. llyenkor részletes elemzést kell végezni, példaul a kdvetkezd szempontok alap-
jan; melyek a vezetd hirek, hogyan alakul azokban a hang és kép viszonya, milyen azonos-
ségok és kilonbségek lelhetdk fel az azonos tematikdji filmbejatszdsokban, milyen a képa-
nyag, az eredeti hang és az elbeszélés szerkesztése sth.? Ezek a részletes (analizald) dssze-
hasonlitdsok a lényegi Osszefliggésekre vildgitanak ra. A televizids reklam és klip rokon miifa-
jok. A rekldm asszociativ — és a misortipusra jellemzé mddon véllaltan manipulativ —
miikddésének felismerését a reklamtartalmak feltarasaval, jelentésével, a reklémtipusok
rendszerezésével és/vagy sajét forgatékonyvek, reklamszévegek, szlogenek elkészitésével
segithetjiik hatékonyan. Kiegészité anyag lehet a szappanoperak meséléstechnikajanak,
karaktereinek és jellemzé konfliktusrendszereinek feltérasa és tudatositasa. Ezek a vizsga-
l6édasok a napjainkban legkedveltebb televizids miisortipus szinte hihetetlen sikerének
értelmezését koénnyitik meg.

A multimédia, a virtudlis valdsdg és az interaktivitds targyaldsa annak az Uj teriiletnek az
alapvetd ismeretanyagéat hozza testkdzelbe, amely elsésorban nem a technikai, hanem szem-
[életi, szovegszerkesztési és befogaddsi okokbol tiinik egész kultirdnkat gyokeresen dtformdld médiumnak.
El8térbe kerll a killonféle szovegek szervezésének Ggynevezett nem-linedris modia, amelyben
az egyes részek egymashoz vald szerepe, viszonya déntéen kildnbdzik minden hagyomanyos
kommunikéciés formatdl. Ezen a terlileten is vallalkozhatunk kiilénféle kreativ gyakorlatokra.
A hipertextualitds, a fipermédia Gjszer(isége hagyoményos példakbdl, médszerekbdl kiindulva
is bevezethetd az oktatésba (példaul az értelmezd szétdrak utaldsos rendszerei, az épiiletek
bejarhatésaganak példéja, a szdmitdgépes jdtékok fogyatékossdgai, a véletlen szerepe a mindségi
valtozdsokban, ,pillangbhatas”, kdosz és rend). Minden korosztaly naponta hasznalja az Gj és
(leg)lijabb eszkdzdket, médiumokat. Ezek kapcsan gondolkoddsunk sajatos, 4j kapcsolédasi
szélakat €pit ki. Az okbdl, hogy tovabbra is értelmesen tudjunk tdjékozédni a vildghan, ne legyiink
kiszolgéltatottak, a jelen és kozeljové tartalmait allanddan figyelemmel kell kisérniink. Kom-
munikaciés formdink és tartalmaink igen nagy hanyada napjainkra ,médiatizaltad” valt. A j6vé
a jelenben gydkerezik, igy — taldn — (meg)sejthetd.

INTERAKTIV TANTARGY! MODULDOK
A VIZUALIS KULTURABAN
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IX, Taneszk6zok, a médiaszovegek/filmek kivalasztasanak szempontjai

1. Eszkdzigény, hardver, szoftver

A mozgdkép és média oktatdsa nem nélkiildzhet bizonyos eszkdzoket. A digitalis
kérnyezet széles kor(i elterjedésével, elérhetSvé valaséval ma mér lehetévé valik akar
mozgéképes anyagok szerkesztése is az iskoldkban (szamitégép/ek megléte megfeleld
operacios rendszerrel, szoftverrel, mint a Microsoft Windows XP, Movie Maker, Studio). Az
otthonokban is egyre tobb megfelels eszkdz taldlhatd (digitélis fényképezdgépek, video-
kamerak, szamitégépek). Mind az iskolai-, mind az otthoni munkaban ezekre a felszerelésekre
lehet és kell épiteni.

A targy megfelelé miikddése, sikere — alapvetéen — nem a draga eszkdzok meglétén,
hanem a felkésziilt és innovativ tanarokon mulik.

Sziikséges technikai alapeszkozok:

— Televizid/monitor.

- Vide&/DVD-lejatszd.

- Digitalis kamera/ak.

— Sz&mitéeép/ek megfeleld szoftverekkel.

2. Taneszkodzdk

Komplex taneszkézcsomag 4ll rendelkezésre (Korona Kiadd, Budapest); melynek
gazdagsdga, mindsége nemzetkdzi sszehasonlitasban is kiemelkedd. A legfontosabb
mtivek:

— Mozgdkép és médiaismeret 1., 2., — tankényvek (Hartai-Muhi; lasd korabban) A 2.
szamu tankényv elsésorban a koézépiskolasok szamara irodott.

~ Mozgékép és médiaismeret feladatgyijtemény 1-2. (Gyenes-Hartai-Kozak; lasd
kordbban).

— Film- és médiafogalmak kisszétara (Hartai Laszl6 szerk., Korona Kiadd, 2002).

— Képkorszak - széveggylijtemény (Gelencsér Gabor szerk., Korona Kiado, 1998).

— Filmérak, médiadrak — hédrom videokazetta (Inforg Stidid — Magyar Mozgdkép- és
Médiaoktatasi Egyestilet)

— Jancsé — Multimédia CD-ROM (Inforg Studio-MMME)

,

FILM- ES
A budapesti Korona Kiadé kiadvanyain kiviil més kiadék i

is megprébélkoztak a targyhoz kapcsolddd mivek kiadésara MED[AFOGALMAK

(példaul Nemzeti Tankényvkiadd, Budapest). KISSZ(’)T m

3. Szakkényvek tanaroknak, egyetemistaknak/f&iskola-
soknak

-

A szakkodnyvek valasztéka is gazdagnak mondhaté a
mozgdkép/film és média témakorében is. A legfontosabb
muvek a kévetkezok:

— Kirdly Jend: Magikus mozi (egyetemi jegyzet, Korona,
1998)

— Kovacs Andras Balint: Film- és elbeszélés (egyete-
mi jegyzet, Korona, 1997)
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— Hickethier, Knut: Film-~ és televizi6-elemzés
(tanari kézikényv, Krénika Nova, 1998)

— ifj. Csakvari Jozsef — Malindk Judit: Médiagalaxis FILM-
(felséoktatasi tankdnyv, Szimbidzis, 1998) :

— O'Sullivan-Dutton-Rayner: Médiaismeret = :
(tankdnyv ,kdzép- és felséfokon”, Korona, 2000) TELEVIZIO- ¢

— Lastrego—Testa: Nézz, lass, kérdezz — Az emberi i
alak, Kornyezet, Tomegkommunikacié (konyvsorozat,
Gondolat, Budapest, 1983)

— Oliviero Toscani: Reklam, te mosolygé hulla
(Park Kiadd, 1999)

— Parkinson, David: A mozi (Holl6 és Tarsa, 1996)

— Szabé Gabor: Filmes konyv (Ab Ovo, 2002)

— Bordwell, David: Elbeszélés a jatékfilmben
(Magyar Filmintézet, Budapest, 1996)

— Informatikai eszk6zok a vizualis nevelésben —
Tanari kézikényv a 12-18 éves korosztaly oktatasahoz
(Szerk.: Gyenes Zsolt, Nemzeti Tankonyvkiadd, Budapest, 2003)

RKnut Hickethier !

Az Internet is egyre tdbb lehetéséget, forrdst, segédanyagot biztosit a médiapedagdgu-
soknak, f&iskolédsoknak és méas didkoknak. Az interaktiv (mddszertani) segédanyagok
kozelebb hozzak a tartalmakat felhasznéléik felé (ilyen pl. a Sulinet Digitalis Tudasbazis
is).

4. Filmek, filmvélasztas

Alapveté térekvésiink, hogy lehetéleg a miiveket teljes terjedelmében nézziik meg
tanitvanyainkkal. Sajnos az érakeretek és az oktatasi struktira nem kedvez ennek. Az is
f cél, hogy évente egy-két alkalommal mozikérnyezetben tekintsiink végig filmeket. Az
egyre jobb mindségl hordozék (mint pl. DVD) és a projektorok kivéalé mindsége kozelit a
moziban tapasztalhaté hatdshoz, mindséghez (a technika
rohamos fejlédése tovabbi, jobb megoldésokat is tarto-
gat). Sok iskoldban van lehet8ség filmklub vagy mas
jellegli vetitéssorozat megvaldsitdsara. A mivek kivélasz-
tdsédnal szdmtalan szempontot figyelembe kell venni
(példdul a miivészi érték kozvetitése; az elején ,kony-
nyedebb” filmek bemutatasa — rahangolas, moti-
vacié; a nézékézoénség érdeklddési kore; korosztaly;
kapcsolédas a tananyaghoz; tematikus 6sszeallitas).

Nézziink egy példat, listat a szdmtalan variacié kozil:
Miller-Rodriguez-Tarantino: Sin City, Lucas: Csillagok
hdboriija, Weir: Holt koltdk tdrsasdga, Jeunet: Elveszelt gyerekek
vdrosa, Scott: Szdrnyas fejvaddsz, Marshal: Chicago, Ternovsz-
ky: Macskafogd, Hayao Miyazaki: Chihiro, Adlon: Bagdad Cafe,
Truffaut: Négyszdz csapds, Forman: Fekete Péter, Darday:
Jutalomutazds, Rbzsa: Vasdrnapi sziildk, Fricke: Baraka, Janko-
vics: Fehérldfia, Sz6ke: Vattatyik, Spielberg: Pdrbaj, Keaton:
A generdlis, Chaplin: Aranyldz, De Sica: Biciklitolvajof, Lang:

M, — Egy vdros keresi a gyilkost, Bufiuel-Dali: Andaliiziar kutya. ~ 76. DVD boritd, Truffaut
gyUjtemeény
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X. A legiijabb médiumok, a szamitégép alkalmazasa a (média)oktatasban

A kozoktatasban hasznalt informaciés és kommunikaciés technolégia (IKT, KIT, ICT)
kapcsén a kovetkezd stirgetd megallapitds tehetd: attél a ponttél, hogy megtanuljuk a
szamitogép hasznalatat (most mér elengedhetetlentil), &t kell térni a szamitégéppel valé
tanulasra, megfelel6 alkalmazésokra (,learn to use ? use to learn”).

Az elmilt évektdl kezdve az ,elearning” kifejezés (is) divatossé vélt. Az Eurépai Tanacs
meghatdrozésa alapjén: technoldgiai szempontbdl a multimédia és az Internet hasznslata
keril el6térbe. A cél nem a technika elsajatitdséban rejlik, hanem a minéségi tanulds meg-
kénnyftése keriil fokuszba. Az eszkdzdk lehetévé teszik, hogy kénnyen elérhessiink — a
szolgéltatadsokon keresztil — adatbazisokat, informaciétémegeket, egyéb forrdsokat.
Tovéabbd — az elébbiekkel dsszefliggésben — nagy szerepet kapnak kiilonféle
egyittmiikédések, csereprogramok stb. Mindkettd; a tavoktatas és a hagyoméanyos
keretekben t&rténd (példdul tandrai) hasznalat is szerepet kap. A tévoktatés athidalja a tér/
id6 korlatokat.

Fontos kiemelni, hogy a hagyomanyos oktatdsi struktira, médszerek a legtjabb esz-
kozok hasznalatdval nem sziinnek meg; sajétos fizid, egészséges szimbidzis jon/jdhet létre.
A szamitégéppel segitett tanulds, tanitds tdlmutat dnmagén. Targykérébe tartoznak
olyan oktatasi problémak, mint példaul az egész oktatasi folyamat dtgondolédsa, a médszerek
feliilvizsgalata, az oktatasi tartalmak &t/jra/gondolésa, az Uj tipusi egylttmikodések kiala-

kitdsa, jellemvonésai.

A szamitogéppel segitett vizudlis és médianevelés olyan teriilete az oktatasnak, melynek
gyakorlati megvalésitasa elengedhetetlen. Az emlitett targyakban, modulokban — jellegiikbdl
adodoan — kiilonos lehetéségek mutatkoznak a szamitégéppel torténd kreativ munkara,
alkotasra. Az (j képfajték (technikai kép) — koztiik kitiintetetten a ,digitalis kémyezet”, a
szamitogép — hasznélata nagy szerepet jatszhat példaul a kevésbé ,ligyesen rajzold”, de
kreativ tanuldk sikeres szereplésében. Alapvetéen feltételezziik a gyerekek, fiatalok kreativ
képességének meglétét. Az (j képfajték valtozatai, mint a fotogréfia, a film, a vided, a xerox
és a szamitdgépes kdrnyezet megfeleléen segithetik a szabad alkotdi kibontakozast. A vizud-
lis kommunikacié atfogd témakarei, keretei feloldjék a korszertitlen médszertani megkd-
zelitéseket. '

Az alkoto, teremtd, djat létrehozé tevékenységek, mint példaul a kolldzshészités, a
fényképezés, a videofilm-készités és az djsdg-dsszedliitds nagyban hozzajarulnak ahhoz is, hogy a
fiatalok megértsék az egyes médiumok nyelvét, miikodésének jellegzetességeit. A kreativ
munka nem a technikai ismeretek elsajétitdsat helyezi elétérbe. A technika fontos eszkdz az
alkotési folyamat kapcsén, melynek gyakorlatban valé elsajatitdsa sziikséges. A technikét sem
szabad lebecsiilntink; ez mesterségbeli tudast, tigyességet, gyakorlatot (sth.) takar. A [ényeg
mégis azokon a tartalmakon van, melyeket legkénnyebben a kreativ gyakorlatok segitségével
érhetiink el. A kreativ feladatok — melyek 1ényegét tébbszor is érintettiik kordbban — kapcsan
a tanulok ,valddi helyzetekbe kertilve” tevékenykednek, és érzelmileg is kétédnek a felvetett
»problémékhoz”. Ezek a gyakorlatok j6forman minden esetben komplex médon jelenitenek
meg tartalmakat. A kreativ feladatokat alkalmazo, szdmitégéppel segitett nevelés lehet&séget
kindl arra is, hogy a koz6és munka sordn nagymértékben épitsiink az aktivitésra és a problé-
mamegoldas fejleszt6 hatdséra. Tanér és tanitvény egy sajatos parbeszédet, muihelymunkat
alakithat ki. A jatékossag mindentitt 4thatja kreatfv gyakorlatainkat.

A tanitasi gyakorlatokbdl épitkezd, &sszegy(jtétt tanmeneteink, éravazlataink kapcsan
nagy részben a kreativ gyakorlatokon valé haladast észleljiik (ezen a helyen is). A tartalmak
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modszertani gerincét ezek a feladatok alkotjak. A tanuldk egyéni felismerése, a probléma
egyéni megolddsanak megkeresése, a komplexitas, sokszor maga a sajatos at bejarasa
jelslik ki ezeknek a modszereknek a lényegét. A tartalmak, a tananyag kdnnyebben taldl utat
a gyerekek, fiatalok felé a specialis feladatok és gyakorlatok kapcsan. A gyakorlat és a meg-
tanulandd tartalmak dsszeépiilnek. Az életszerliség, komplexitds, az 6rdk menetének egyféle
Lervezhetetlensége” nagy feladatot ro, sajatos felkésziilést kivan meg a szaktanartdl is.
Az ¢ kreativitdsa kulcsa a kozos munkédnak, sikernek.

Az egyes technikai médiumok — igy a szamitdgépes kdrnyezet is — sajatos nyelvet
alakitanak, igy azok hasznélatéanak stilaris vonzatai is lehetnek; a kész produktum egyed;,
kozos jegyeket felmutatd megjelenési formakat hordoz/hat. A digitélis kdrnyezet massaga a
kordbban kialakult technikai képekhez (U képfajtak) képest tébboldalt és Gsszetettnek
mondhatd. A fotogréfidval elészor megjelend Gj képfajtak soréban, gy tlnik, a szamitdgép
kitiintetett szerepet kap. Nem is sorolhatjuk igazabdl mar kozéjik; annyi Gjonnan felvetett
problémét, min&ségi killdnbségeket hozott felszinre ez a legijabb médium. Néhany ilyen (j
vonasra utalunk, amikor példaul az eredet bizonyithatatlansaganak kérdését boncol-
gatjuk, azt dsszevetjik az analdgian mikodd megoldasokkal, vagy az elébbiekkel szerves
Osszeflggésben a szémokba kodolt virtudlis vildgot kiséreljik megragadni.

Peterndk Miklds a kovetkezd mddon rendszerezi a szamitégéppel létrehozott képeket:
tt most az ‘output’ vagy computerrel létrehozott képekrél lesz sz, s a létrehozds mdd-
szereinek {6 tipusairdl. Elsé megkdzelitésben harom ilyet fedezhetiink fel: valamely kiilsé
forrasbdl szarmazo, elektronikus jellé alakitva a 'kiilvilaghdl' bevitt — példaul
videbkamerdval mint 'szemmel’ a gépbe kdzvetitett, s ott mddosithatd, alakithatd, akar
teljesen atvéltoztathatd kép az elsd. Masodik a — mondhatni — hagyomanyos maédon,
manuélisan, 'kézzel' készitett kép, persze egy sajatos formaja: fényceruza vagy Gn. 'egér’
segitségével, Gjabban pedig a kéz érintésére érzékeny képernyd kifejlesztésével Iényegében a
mozgd kéz lathatatlan nyoma valik lathatéva a computer mdkddése altal: mintegy a
mozgésenergia jellege alakul képpé. Ez persze mar kész programokat és olyan funkcidkat
feltételez, melyek azokhoz hasonlitanak, amiket a videdkép mddositasanél lattunk, csupan itt
a kiindulas és a végeredmény is a rajz. A programként megirt 'célfeladatok’ pedig nem a
filmbd! (attiinés, fel-le-blende stb.), hanem a rajzolésbdl ismeretesek: ceruza, radir, ecset,
spray, paletta — ezek az ismert szavak jelolik. Ertelmezettek persze egyes geometriai miive-
letek, mondhatni — szamitégéprdl 1évén szé -, 'természetszerlleg’, mint forgatéds, eltolds,
tiikrézés. A harmadik legsajatszer(ibb véltozat az, amikor valamely matematikai-fizikai
(egyaltalan: barmely szamszertisithetd) torvényszeriiség alapjan hozunk létre képet, sok
esetben olyan képet, melyrél kordbban elképzelésiink sem lehetett (vagy épp fogalmunk sem
volt), mivel nem is volt médszer arra, hogy képként jelenitsiik meg. Attél fliggden, hogy me-
lyik véltozatrdl van sz, nevezhetjlik e harmadik tipust képet ‘szimuldlt’ vagy ‘generalt’ és
esetleg 'szintetizalt’ képnek. Taldn leghatdsosabb, inspirdld példa erre az (n. 'Mandelbrot-
halmaz’ s a névadé tudés altal kifejlesztett fraktél-geometria.” (Uj képfajtakrél, 81. o.).

Deborah Greh : Computers in Art Education — tdbb mint 15 évvel ezelétt irott — tanulménya

alapjan foglaljuk dssze a szamitégép hasznalatanak moédszertani 6sszetevait:
1. Szédmtalan példany készilhet.

Nincs mindségromlas.
Adott a szabadabb kisérletezés lehetdsége.
Variaciok kénnyen létrehozhatok.
A jatékossag el6térbe kerdl.
A riziko mértéke lecstkken.
A torlés egy pillanat mdve.

NO Vs W
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8. Fazisok rogzitése gyakori.
9. A véltozatok azonnal Iathaték.
10. Csak a fontos részeket kell elmenteni, megdrizni.
[1. Egy pillanat alatt vissza lehet térni az eredeti kiinduldshoz vagy valamelyik varia-

12. Az automatikus |épések nagy szerepet kapnak.

13. Az analégia megsziinik; bédrmikor, barhol beszirhaté egy elem, b&vithets az
anyag.

14. Az asszociativ gondolkodas kertl el6térbe, mely kedvez az alkotéi hozzaallasnak.

[5. Atandr/oktatd és didk/hallgaté teljes folyamataban végigkisérheti, felidézheti a
folyamatot; a ,munkanapld a szdmitdgépben van”.

Az iskolak nagyobb része — talan napjainkra méar — megfelelen fel van szerelve
szamitogepekkel, digitalis eszkdzokkel. Leginkébb a szakkdzépiskoldk rendelkeznek j6 és
elegendd szami szamitdgéppel, azt kodvetik a gimnaziumok és az 4ltalanos iskolék (ezt
felmérések igazoljék). Vidéki, kisebb iskoldkban sok helyiitt komoly hidnyok vannak. Gondot
okoz, hogy nem szémitastechnika szakos tanarok nehezen juthatnak be a szamitégépes
terembe. Ennek legtébbszor érarendi okai vannak, a termek kihasznaltsaga teljes. Jobb
lehet6ségek mutatkoznak a déluténi, szakkéri munkénak. A szaktantermekre (példaul rajzter-
mekre, ha egyéltalan van) nem jellemz8, hogy szamitégéppel, illetve Internet-kapcsolattal
rendelkeznének.

Ideédlis (lenne) a tandrai munkéban, ha minden didknak jut(na) sz&mitégép. A feladatok
nagy része persze parokban is megoldhatd.

Gyakran vannak olyan gyakorlatok, projektfeladatok, amikor kiscsoportban dolgoznak
a tanulok, és néhany gép is elegendd (példaul iskolatjsdg dsszeéllitdsa, vagy mozgdképes
anyag szerkesztése). A kreatfv gyakorlatok legt&bbije olyan természet(i, hogy mas, hagyo-
manyos megoldasok 6tvézédnek a szamitégép hasznalataval (példaul rajz készitése
vegyes technikaval, majd beszkennelése és digitalis 4talakitsa).

Eddigi tanitasi gyakorlataink sorén bebizonyosodott, hogy az Internet hasznalata az
oktatdsban 4j, hatalmas lehetéségeket hordoz. Epithetiink a fiatalok azon tudaséra, mely
természetes médiumként kezeli a ,nettezést”. A vildghaldé napjainkra életiink szerves részévé
valt. Nagyon fontos, hogy a jelen legjelentésebb kommunikécids csatorndjaval, az Internettel
a tarsadalom valamennyi rétege megbaratkozzon, hiszen a mindennapi léthez sziikséges
informaciék megszerzésére a tudomény és a technika mai 4lldsa szerint ez a legalkalma-
sabb eszkéz. Az Uj informécids technolégia széles kord elterjesztésének, készségszint(
megismertetésének nehéz és roppant fontos feladatdban hatalmas szerep harul a kézoktatés
valamennyi résztvevsjére, killdndsen a pedagdgusokra!

Tapasztalataink szerint a miivészet- és miivelddéstdrténet, miialkotds-elemzés
kapcsén fontos szerep juthat a Neten valé - szempontok
szerinti —, 6nall6 keresésnek, anyagfeldolgozasnak.
Ezek kevésbé tigynevezett kreativ gyakorlatok, de ez mit
sem von le hasznossagukbdl céljaink elérése érdekében.

Gondot okozhat, hogy az oktatdk, mint példaul a
médiatanarok (még mindig) nem kell8 mértékben ismerik a
szamitdgép, mas digitdlis eszkdzok és szoftverek
hasznélatat. Ezen specidlis tanfolyamok létrehozésaval
lehet(ne) véltoztatni. Azon til, hogy a tandrnak kelléen
kreativnak kell lennie, még magas(abb) szinten is kell
ismernije, hasznalnia a digitélis eszkozdket, programokat.
A didkok sok esetben tébb lépéssel elébbre jarnak ezeknek
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az eszkdzdknek az ismeretében, mint e o o como msmux-
tanaraik. A jelenleg oktaték tobbsége i 3
(még) a ,televizids generacid” tagja;
szdmu(n)kra az analdg technika ter-
mészetesebb. A technikai ismeret Gt a
tartalmak elsajatitdsdhoz. Nem tehetjik
meg, hogy tanitvanyaink mogott kul-
logjunk.

Fontos az egyre bévilé CD-ROM/
DVD-valaszték iskolai alkalmazasa is.
Ezek j6 része megfelelé esztétikai
szinvonald, otletes (lasd a tébszér em-
legetett, Jancsé Mikldsrél késziilt CD-ROM-ot). A sajat tanari prezentaciék elkészitése nem
kivan kimagaslé szamitégépes ismereteket, tudast (Power Point vagy Dreamweaver hasznéla-
ta). A digitalis eszk6ézok, szoftverek vélasztéka egyre bdvil.

Végezetill idézziink fel két olyan média/mozgdkép tandrat, melyekben a szamitdgép-
hasznélatnak kiemelkedd szerepe van.

Oravézlat
Fotd és festmény, festmény killemét 8ltd fotd

1. A tanéra célja: A fotd és festmény kilonbdzdségei és hasonldsagai. Miivészet-
torténeti parhuzamok.

Elézmények: A fotogréfia korai torténete, jelentésége. A XIX. szazadi muvészet.

Szinl: Ertse a foté és festészet kapcsolatat, kdlcsénos egymasra hatésat.

lddigény: 45 perc.

2. El6késziiletek:

a. A tanar felkésziilése az éra megtartasara: A XIX-XX. szézad mivészete. Forradal-
mi ,Gjitdsok”. A foté kialakulésa, jelentésége. A piktorializmus. Példak. Keresés az Interneten.

Hardverigények: Digitalis képek pendrive-on vagy lapszkenner, Pentium szamitogép, szines
nyomtatd (tintasugaras).

Szoftverigények: Photoshop.

Eqgyéb sziikséges eszkizok/anyagok: Szamitdgép, projektor vagy diapozitivok, diavetitd.

Sziikséges eldismeretek: Az Adobe Photoshop program ismerete, alkalmazésa a gyakorlat-
ban. A XIX—XX. szdzad m{vészete.

b. A didkok felkésziilése: Fotdk valogatésa.

3. Az dra (6rak) menete

A szamitégép hasznélatot megel6z6 munka: A piktorializmus a mivészetben.

lddigény: 20 perc.

Munkaforma: Plénum.

Munka a szamitégéppel: Feladat: ,Foté-festmény” — Kedvenc fotdjét alakitsa at
festmény(szertiv)é. Hasznélja a program lehetdségeit (Filter...). Forditva is mikodik az eljaras?

lddigény: 20 perc.

Munkaforma: Egyéni.

A szamitégép hasznalatot kdvetd munka: Ertékelés, elkésziilt munkédk megbeszélése,
onértékelés.

lddigény: 5 perc.
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Munkaforma: Plénum.

Hazi feladat, egyéb kapcsolédé tevékenységek:
Kényvtar/Internet: A fotémUvészet stiluskorszakai.

4. Megjegyzések: A feladat 6Gnmagédban kénnyl. A hozza
kapcsolédd ismeretanyag fontossaga keriil el6térbe, melyet
.Szinesit” a gyakorlat.

Képmellékletek:

Barasits Tamds: Onarckép (parafrdzis)

Oravézlat
Absztrakt vizuélis kifejezés

1. A tanéra célja: Képi motivumok megvaltoztatésa,
kompozicids formak alkalmazésa. Szabad képalkotas. 79. Barasits Tamas  tanulo
Eldzmények: PEldak a XX. szazad miivészetébdl. munkaja
Szint: A célokban foglaltak teljesitése.
lddigény: 45 perc.
2. Elokésziiletek:
a. A tanar felkésziilése az 6ra megtartasara: Példék gy(ijtése a mlivészet
torténetébdl, kortars mivészet. Digitélis absztrakt mivek, fraktalok. Internethasznalat.
Hardverigények: Szamitégép, szines nyomtatd.
Szoftverigények: Photoshop.

Eqyéb sziikséges eszkozok/anyagok: Reprodukcidk; digitalis dlloméanyok, projektor / notebook,

vagy diaképek, diavetitd.

Sziikséges eldismeretek: Az Adobe Photoshop.

b. A diakok felkésziilése: -

3. Az 6ra (6rak) menete

A szamitogép hasznalatot megel6z6 munka: ElSkészités.

lddigény: 5 perc.

Mu#nfkaforma: Plénum.

Munka a szamitégéppel: Feladat: ,Absztrakt kép” — Készitsen absztrakt képet egy
bérmilyen szines, naturdlis fotografia dtalakitaséval (lehetéleg minél ,kommerszebb” kiin-
dulasbdl (Filter/Distort, Stylize, Tool Box stb.).

Iddigeny: 25 perc.

Munkaforma: Egyéni.

A szamitégép hasznalatot kdveté munka: Ertékelés, elkésziilt munkak megbeszélése,

onértékelés. Példak a mivészet torténetébdl.
lddigény: 15 perc.

Munkaforma: Plénum.

Hazi feladat, egyéb kapcsolé6dé
tevékenységek: Képi absztrakcid az alkalmazott
muvészetekben (példaul CD-boritd). Fraktélok, fraktal-
programok.

4. Megjegyzések: A feladat lehet&séget ad
latvanyos, esztétikus egyéni munkak létrehozéasara.

Képmelléklet:

Absztrakt kép (fotdbdl dtalakitva) — tanuldi munka
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Felhasznalt irodalom a médiapedagégia részhez

Bodoczky Istvan (szerk.): Vizudlis mivészeti projektek az oktatdsban. MIE Mddszertani Flizetek,
2002,

Boddczky Istvan: Vizudlis nevelés [1. Helikon Kiadé, Budapest, 1998.

Gyenes Zsolt: A (kreativ) médiagyakorlatokrdl. In Mozgdképkorszak, médiatudatosség,
MMME-OKI, Budapest, 2002.

Gyenes Zsolt: Bevezetés a mozgoképkultira és médiaismeret iskolai gyakorlatiba — Néhdny példa a
rajzérdkon. In Fejlesztd Pedagdgia, Budapest, 1997/2-3.

Gyenes, Zsolt: ICT in art education. In Studia Paedagogica, Helsinki University, 2002.

Gyenes Zsolt (szerk.): Informatikai eszkézok a vizudlis neveléshen. Nemzeti Tankdnyvkiado,
Budapest, 2003.

Gyenes Zsolt (szerk.): lnteraktiv tantdrgyi modulok a vizudlis kultirdban — Mozgdkép és médiais
meret, 11-12. évfolyam szamdra. CD-ROM, KOMA, Budapest, 2004.

Gyenes Zsolt: Kreativ gyakorlatok. BMOPI, Pécs, 2000.

Gyenes Zsolt: Optikai jatékok készitése a rajzérdkon 1-11. In Uj Pedagdgiai Szemle, Budapest,
1998, februar, marcius.

Gyenes Zsolt — Hartai L4szl6 — Kozék Zsuzsanna: Mozgdkép és médiaismeret feladatgydjtemény
|-2. Korona Kiadd, Budapest, 2004.

Hartai Laszl6 (sorozatszerk.): Film- és médiafogalmak kisszétdra. Korona Kiadd, Budapest,
2002.

Hartai Laszlo (rend.-szerk.): Filmdrdk, médiadrak. oktatéi videdkazetta sorozat, Inforg
Stadid, Budapest, é.n.

Hartai Laszl6: Mozgdképkultira és médiaismeret — Tandri kézikonyv. Korona Kiadd, Budapest,
1998.

Hartai L&szlé — Muhi Klara: Mozgdkép és médiaismeret 1. Korona Kiadé, 2002.

Kérpati Andrea (sorozatszerk.): Digitdlis modszerek a vizudlis nevelésben. Video-CD, ELTE
TTK-UNESCO Informéciétechnolégiai Pedagdgiai Kézpont Videostididja, Budapest,
2002.

Kozék Zsuzsanna — Gyenes Zsolt: Mozgdkép és médiaismeret feladatgyiijtemény bemutatdsa. in
Szemezgetd — Szemelvények a film- és médiaoktatéds helyzetérdl, La Ventana Kiadd,
Budapest, 2005.

Mozgé Kép Korszak Média Tudatossdg. MMME — OKI, 2002.

Szemezgetd — Szemelvények a film- és médiaoktatds helyzetérél. La Ventana Kiadd, Budapest,
2005,

Tdjékoztaték a NAT muiveltségi teriileteirél — Mivészetek. Korona Kiadd, Budapest, 1996.

Képek jegyzéke

51.  Zichy Mihaly Iparmiivészeti Szakkodzépiskola, Kaposvar

52.  Zichy Mihaly IparmUvészeti Szakkézépiskola, Kaposvar

53,  Gandhi Gimnazium, Pécs

54.  Gandhi Gimnazium, Pécs

55.  Kockénként atalakitott (festett, karcolt stb.) 16 mm-es film részlete (Zichy Mihély
Iparmiivészeti Szakkozépiskola, Kaposvar)

56.  Zichy Mihaly Iparmiivészeti Szakkozépiskola, Kaposvér
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57.  Zichy Mihély Iparmiivészeti Szakkdzépiskola, Kaposvar
58.  Miloddnovics Agnes fényképes storyboard-lapja (Zichy Mihély Iparmiivészeti Fiiggelék
Szakkdzépiskola, Kaposvér)
59.  Moholy-Nagy Lészlé avantgard képes forgatékdnyve (Moholy-Nagy Lészlé: Fes SZOFTVERISMERET
tészet, fényképészet, film, Corvina Kiadd, 1978, 127. oldal) (vazlat)
60.  Gandhi Gimnazium, Pécs
61.  Zichy Mihély Iparmuvészeti Szakkdzépiskola, Kaposvar
62.  Zichy Mihély Iparmiivészeti Szakkdzépiskola, Kaposvar A/ MOZGOKEP-SZERKESZTES
63.  Zichy Mihaly lparmiivészeti Szakkozépiskola, Kaposvar
64. Korona Kiadd, Budapest Adobe Premiere
65.  Gandhi Gimnazium, Pécs
66.  Gandhi Gimnézium, Pécs l. Alapbedllitdsok (Load Project Settings):
67. Gandhi Gimnazium, Pécs DV-PAL, Standard 48 kHz, (Video Compressor: Microsoft DV, Frame Size: 720x576 px,
68.  Gandhi Gimnazium, Pécs Frame Rate: 25.00, Audio Rate: 48000, Format: 16 — Stereo)
69. Részletek Noviczki Katalin: A tok cimd animacids filmjébdl (Zichy Mihaly
Iparmiivészeti Szakkdzépiskola, Kaposvar) 2. A Premiere ablakai, munkaképernydje (Workspace: A/B Editing):
70.  Korona Kiadd, Budapest — Project ablak
71.  RHCP: Otherside, videoklip (VHS, MTV) — Dual View: Source és Program monitorok
72.  Zichy Mihély Iparmiivészeti Szakkozépiskola, Kaposvar — Timeline
73.  Korona Kiadd, Budapest — Transitions, Video, Audio
74.  Korona Kiadd, Budapest — Navigator
75.  Kronika Nova
76.  DVD boritd, Truffaut gylijtemény, mk2 3. Mentés, importdlds:
77. C3, Budapest File/Save As...
78.  Kaposvari Egyetem Mdvészeti Féiskolai Kar File/Import/File (.avi, .wav, .jpg, .psd stb.)
79.  Barasits Tamas munkéja (Zichy Mihaly Iparmivészeti Szakkdzépiskola, Kaposvar) ,
80.  Zichy Mihaly Iparmuvészeti Szakkdzépiskola, Kaposvar 4. Eldvéagds:
Source ablak (drag and drop file) et o e
Set Location, Mark In, Mark Out, (Drag and R ]
Drop a Timeline-ra) F;“”m’“,:“ F o |
5. A Timeline beéllitasai, hasznalata: .
Bedllitdsok: Toggle Snap to Edges, Toggle .
Sync Mode
Program ablak
Work Area

Navigator hasznélata

Timeline Marker J

Szamlald a Program ablaknél: prb et e
= Ora:perc:masodperc:frame (Program Location)

6. Feliratkészités:

Photoshop:

Transzparens felirat: File/New, 720x576 px,
Resolution: 72 pixel/inch, RGB Color, Transpa-
rent, Type Tool, Layer 1 t6rlése, File/Save As,
PSD, importéléds, Choose a layer: 'felirat’, Drag
and Drop a superimpose, példaul Video 2 sévra,
Selection Tool (a klip végének ,megragadésa és :
nydjtéasa”), Preview: Alt+egér bal gomb lenyom- |z._ gl i 8 e
va folyamatosan — Timeline Marker ,htiz4sa” — e
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vagy Work Area ,foléhiGzasa”, Enter

Felirat ,fédelése”: Selection Tool, Alpha Key ,szintvonal”, pont lerakésa kattintéssal,
kezdépont lehlizasa, (pont dthelyezése, esetleges eltavolitasa)

Felirat fekete hattéren: mozgdkép athelyezése a felirat ,aldl”

7. Fade In, Fade Out:
Superimpose sévra (Video 2) megfeleld hossziségi klip elvagdsa a Razor Toollal (atlat-
szdség szintjének éllitasa, lasd elbb)

8. Szerkesztés a Timeline-on:

a. Eszkdzok:

Selection Tool, Range Select Tool, Rate Stretch Tool, Razor Tool

Egy klip sebességének véltoztatésa: Klip kijelolése, Clip/Speed/New Rate (pl. 200%,
dupléjara gyorsul), - (negativ) el&jel befrdsa = visszafelé lejatszas

Klip mésoléasa és beillesztése a szokdsos médon (Edit/Copy/Paste)

b. Video 1A, Video 1B és Transition sav, Attiinések:

A két klip elhelyezése tfedésekkel a két kiilonbdzd savon. Transition sdv hasznélata (pl.

Transitions/Dissolve/Cross Dissolve)

¢. Audio:

Wav formétumok alkalmazdsa. Audio klipek elhelyezése a savo/ko/n. Hangkeverés,
hangszintek/-erdsségek bedllitdsa a hang-gdrbével.

Uj hangsav hozzadadasa: Add Audio Track.

d. Allékép/ek importélasa:
Bedllitas: Edit/Preferences/General and Still Image/Still Image/Default Duration/ (pl.) 2
frames (pl. animdciénal, .jpg)

e. Effektek alkalmazasa:
Video, Audio (Drag and drop a Klipre), Preview a videonal

9. Szélek levigdsa a mozgatas eszkozzel:

/Uj Superimpose sév: Add Video Track (pl. Video 3)/

Klip kijeldlése (barmelyik sdvon lehet)/Clip/Video Options/Motion, Start pont kdzépre
helyezése, Info: 0,0, pl. Zoom: 120%, Klik a Time kezdSpontjan, Klik a Time végpontjan, az
End pont kdzépre helyezése (0,0), Zoom: 120%, Klik a Time végpontjan, probalejatszas, OK

10. Képek, objektumok és feliratok mozgatdsa:

Képmozgatés:

Klip kijelélése/Clip/Video Options/Motion, Start-Visible Area-End (I. kordbban, Motion)

Objektum (pl. képrészlet) mozgatasa:

Photoshop: Objektum elkészitése: pl. fényképrészlet kivagasa és behelyezése masik
képfeliiletre (Polygonal Lasso Tool, Select/Feather/10 pixels, Edit/Cut, Paste), Save (PSD, egy
layer), Objektum importélasa a projektbe, elhelyezés pl. a Video 3 sévon (takarja az alatta
levéket), klip nydjtasa, kijeldlés, mozgatés beéllitésall. elébb)

Mozgd felirat:

Photoshop, felirat elhelyezése valamelyik Superimpose sévra, (Reset) felirat mozgatésa
(l. elébb)
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1 1. Kulcsolds, kulcsolds és mozgatés:

Kék/zold (Blue/Green Screen) hattérrel készitett klip elhelyezése Superimpose sédvon
(alatta a bekulcsolni kivant klip), kijellése a kék/zdld hatter( klipnek, Clip/Video Options/
Transparency, Key Type: (pl.) Blue Screen, Threshold (sotétek dttetsz&sége) és Cutoff (rész-
letesség) bedllitasa, OK

Kulesolt mozgdkép(részlet) mozgatésa: klip kijeldlése, Clip/Video Options/Motion, Fill
Color kitdltése a pipettdval a hattérszinre (pl. kék), mozgatés (I. elébb, kulcspoziciok megada-
sa kattintassal a Timeline-on)

12. A mozgdkép kiirdsa AVI formatumba (Videoklip):
Work Area (sarga sav) kihtzésa a teljes mozgdképre, File/Export Timeline/Movie, Settings
(ellenérzés): Microsoft DV AVI, 720x576, 25 fps, Audio ... Féjlnév, elérhetdség a mappaba ...

Capture (AVI) és tomoritett formatumok irasa (Filmfajl/MPEG):

Pinnacle Studio:
[ Pinnaclo Studo - Unlithed *

I. Capture/Settings/ : PR S ETOOnoTE o000
Capture format/DV (DV m—
full-quality capture), Start
Capture, fajlmegadas a HPES] | ko s inin
mappaba ...

2. MPEG2 frésa: Edit,
Select video files from a
different folders, (Edit/

Create MPEG file .. |

United

Select All, Album/Com- e ——

bine Scenes), klip elhe-
lyezése a Timeline-on
(Drag and drop), (3) Make
Movie, MPEG, Settings
(Make MPEG File), DVD
Compatible (720x576,
WAV Stereo, 48 kHz), OK,
Create MPEG file. ..

Sony Vegas:
Témoritett formatum irdsa:

File/Import Media, Render As, Féjlnév: ...mpg, F4jl tipusa: MainConcept MPEG-2,
Mentés...
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B/ WEBTERVEZES
Macromedia Dreamweaver MX (2002)

A Dreamweaver az egyik legis-
mertebb web-szerkeszté (html alapi)
szoftver. A tervezésnél az Adobe
Photoshop nagy segitséget nydijthat az
esztétikus oldalak kialakitdsaban, mig a
Dreamweaverrel kénnyedén létrehoz-
haték az interaktiv oldalak. A szoftver a
Macromedia Flash-sel |6l egytittm(ikodik.

T [ Y et Modly [t Gty in Windom tiob

I. Inditds:

Uj mappa létrehozésa, a hasznalni
kivant fajlok elhelyezése benne

(Atméretezéshez az ablakot kisebbre
kell allitani, példdul 800x600)

Site/New Site

— 1 do not want to use a server technology.

- Where on your computer do you want to store your files? (a kordbban készitett mappa
helyének megadasa)

— How do you connect to your remote server? (None)

(Site Name, Local Root Folder) Done

2. Altaldnos oldalbedllitdsok:

Modify/Page Properties

Title: (ez jelenik meg a béngészd cimsoraban)

(Background Image - Browse..., .jpg)

Background: (az oldal héattérszine)

Text: (a szbveg alapértelmezett szine)

Links: (hivatkozasok alapértelmezett szine)

Visited Links: (ldtogatott hivatkozés)

Active Links: (a hivatkozés betdltésének idején ez a szin jelenik meg)
Document Encoding: Central European (1ISO-8859-2)

3. .Panel-beéllitas” az elébbiek helyett (Commands/Set Color Scheme):
Background és Text and Links szineinek kivélasztésa.

4. Fotd importdldsa:
Insert/(Common)/Image, Select Image Source (a mappabdl)

5. Mentés:
File/Save All/index (All Documents) — F12 /Title(Site Name/index)/

6. E-mail hivatkozds besziirasa:
Insert/(Common)/Email Link/ Text (a szbveg, mely aktiv):/E-Mail:/OK
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7. Hyperlinkek 1étrehozéasa:

Insert/(Common)/Hyperlink/Text: (ez a szd/szdveg lesz aktiv, alahtzott)/Link: (a file neve
kiterjesztéssel)/ Target: (alapértelmezett _self — sajét ablakéba kertiil; blank — Gj bongészéab-
lakban jelenik meg/Title: (cimke, megjelenik, ha raallunk a kurzorral)/ OK

8. Imagemap technoldgia:
Egy fotd importéldsa/Properties/Polygon Hotspot Tool (a teriilet kérberajzolasa, pon-
tokat rak le)/ a Properties rublikdinak kitoltése: Map: (Imagemap neve); Alt: (cimke); Link: (a

’’’’’

9. RollOver Image (gombként; az egérrel a képre éallva atvalt példaul negatividba):
Insert/(Common)/Rollover Image, Original Image:, Rollover Image: (a két kép egyforma
méretli), Alternate Text: (megjelenik cimkeként), Go To URL: (a gomb ide ,vezet”)

10. Tabldzat beszirdsa (és szdveg elhelyezése):

Insert/(Common)/ Insert Table, Rows: (sorok), Columns: (oszlopok), Width: (szélessége
pixelben), Border: (keret vastagsaga);

Tablazat koézépre helyezése: jobb gomb, Align/Center

Gépelés a tablazatba (szbveg kdzépre helyezése: szoveg/celldk kijeldlése, jobb gomb,
Align/Center)

11. A Dreamweaverben beépitett flash gombokat is talalhatunk, melyeket kdnnyen &t is
alakithatunk: Insert/Media/Flash Button: Style:, Button Text:, Font:, Size:, Link: stb...

12. A site mikodésének tesztelése az index —re kattintassal torténik.

Macromedia Flash MX (2002)
(alapgyakorlatok)

Alapok: Ismerkedjliink meg a legfon-
tosabb eszkdzok, panelek, menik nevével!

Timeline, szinpad, View / Grid / Show
Grid, Tools, Oval Tool, Properties, Fill
Transform Tool, Color Mixer, Colors (pan-
el), Fill Color, Edit / Copy Frames, Arrow
Tool, Edit / Duplicate, Properties / Tween,
Modify Onion Markers / Anchor Onion,

NBEH MO
CeRBeEO» DA

1

3
2

3
oAl

»
o

3

b, _»

[l

k)

Onion Skin Outlines, Edit Multiply Frames ITUALS I
stb.

i

1. Pattogé labda:

File / Save As (név)

(Insert Layer —elnevezés / File / Import (kép.jpg) / Window / Align / Match Size / Match
width és Match height / kép Layer-ét lezérni és lathatatlanna tenni (szem -+ lakat) / klik Layer
l-re)

View / Grid / Show Grid

View / Grid / Snap to Grid

Tools / Oval Tool / Properties / Stroke Color (vonalszin) / No Color (piros vonallal ke-

resztben athdzott fehér négyzet)
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Color Swatches (piros dtmenetes szin)

Klikk szintéren / kér (labda) rajzoldsa

Fill Transform Tool / klikk labdéra / (kdzép re-
gisztraciés pont athelyezése a bal felsé sarokba)

Nyil eszkéz / 2 klikk az alakzaton (kijeldlés) / F8
(szimbdélum) / Name: labda / Behavior: Graphic / OK

Oval Tool (vonalszin letiltva legyen, kapcsoljuk ki
a View / Grid / Snap to Grid opcidt)

Nyil eszkéz / amyék megrajzolasa, — |/3-a labda
atmérgjének / (Color mixer) fekete és piros szinmu-
tatd megcserélése (az arnyék kifelé vilagosodik) / fliggtleges csiszka (szinmutatd) felfelé
htizésa (halvanyités)

F8 (szimbdlum) / Name: arnyek / Behavior: Graphic

Jobb gomb klikk az &rnyékon / Distribute to Layers / dupla klikk a Layerl-en / dtnevezés:
labda

Kulcsképkockak beszirdsa: F6 megnyomasa mindkét Layeren a 10. és 20. képkockanal

Klikk arnyek Layer 10. kockéija / Free Transform Tool / véltoztassuk meg az &rnyék
méretét a labdééval megegyezdre (vizszintes 4tmérd)

labda Layer 10. kocka / labdét a pattanas helyére hizni

I1. kockénak F6 (kulcskocka) / Free Transform Tool / helyezziik a kézéppontijét a labda
alsé részére, felsé kozépsd horgonyponttal dsszelapitjuk a labdat (felére)

|. képkocka / jobb gomb — Create Motion Tween / Properties / Ease: -100

10. képkocka / Edit / Copy Frames / 12. képkocka / Edit / Paste Frames / (12. kocka) jobb
gomb — Create Motion Tween / Ease: 100 (a labda lassulni fog a szakasz végén)

arnyek Layer / 1. képkockéja — jobb gomb — Create Motion Tween / 12. kocka - Fé

(kep layer felodasa (szem+lakat) / kep Layer 12. frame — / F6 / kep Layer 1. frame —/
Create Motion Tween)

Ctrl4+Enter

2. Shape Tween (Objektum atalakuldsa alakzatatmenettel):

Az animacidk sorén gyakran alkalmazzék a Shape Tweent. Az dtalakulds fokozatosan
torténik a kezdeti és végalakzatok formajatdl, szinétél fliggben.

File / Save As / (shapetween)

Oval Tool / Colors / Stroke Color letiltasa (fehér négyzet piros atléval) / Fill Color —
(vodor, piros szindre allitani)

View / Grid / Show Grid // View / Grid / Snap to Grid

Klikk a szinpadon / kor rajzoldsa (egy kockétdl a szinpad bal szélétdl, balrdl lefelé, be-
foglald forma 6 x 6 négyzet)

20. képkocka (klikk) / F6 (kulcsképkocka elhelyezése)

Rectangle Tool / Colors / Fill Color (z&ld)

Klikk a szinpadon / Shift (négyzet alakzat megrajzoldsa!, balrél lefelé, akkorara és egy-
vonalba a korrel 5 kockaval arrébb, kb. a szinpad kézepére, 6x6-0s négyzet nagysagban) 40.
képkocka (klikk) / F6 / Arrow Tool / négyzet kijeldlése (klikk) / Edit / Duplicate / Gj négyzetett a
szinpad jobb sarkéra hdzni, egyvonalba a tébbivel, 5 kockéval jobbra (kijeldlés marad) /
Colors (vodor, kék szindre festeni)

Kijeldlés megsziintetése (szinpad Ures részén klikk) / egérrel kdzelitsiink a négyzet bal
sarka felé, amig egy kis derékszog meg nem jelenik / bal sarkot az oldalfelez6héz hizni (viz-
szintesen) / ugyanez a jobb sarokkal (hdromszoget kapunk)
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40. kocka / kor és négyzet torlése (kijelolés, Delete) / 20. képkocka / kor torlése

I képkocka / Properties / Tween: Shape / Ease: 100 (végén lassul a mozgés) / 20. kép-
kocka / ugyanezek a bedllitdsok (Tween, Ease)

Ctrl+Enter (1. abra)

3. Shape Tween Hint (Alakzattippek segitségével vezérelt alakvéltozés):

Ahhoz, hogy az 4talakulds (Shape Tween) folyamatat befolyasolni tudjuk, alakzattippeket
(Shape Hint) kell alaklmaznunk.

Nyissuk meg az elézé dokumentumunkat (Shape Tween) / File / Save As (name: sha-
petweenhint)

Insert Layer / (dupla klikk, neve: Hint, régi Layer neve legyen: NoHint)

Klikk NoHint Layer-en / kijelolt képkockéak felett jobb egérgomb / Copy Frames

Hint Layer / jobb egérgomb / Paste Frames

Hint réteg / Edit Multiply Frames (Timeline aljan kettd kék négyzet) / az idSegyenes
(Timeline) tetején levd jobb oldali hagymahéjat (sziirke skéla) hidzzuk ki a 40. képkockaig / a
kijelolt objektumokat egyenként mozgassuk lefelé a szinpad aljara (vo. 2. 4bra)

Cseréljiik fel a rétegek sorrendjét (Hint-et hiizzuk a NoHint ala, drag and drop)

Modify / Shape / Add shape Hint (Ctrl+Shift+H) / ,a” piros szin(i alakzattippet helyezziik
a kor alsé részére, kdzépre (sérga lesz)

Modify Onion Markers / Anchor Onion (idévonal aljan)

20. képkocka / ,a" bet(it hlizzuk a felsd él kbzepére (a koron levd ,a” pérja, — abbdl a
pontbdl ebbe a pontba megy &t az alakvéltozés) Az alakzatdtmenet elsé képkockajdn megje-
lend alakzattippek szine sarga, mig a masodiké (utolsdé) zold

I. képkocka / ,b" alakzattip hozzdadasa Ctrl+Shift+H / az alakzattipp elmozgatésa a kor
tetejére / 20. képkocka / “b" parjat a négyzet alsé élének kodzepére helyezni (pirosbél zold
lesz)

Onion Skin Qutlines (id&sav aljan, kettd lires négyzet)

20. képkocka tovabbra is / alakzattippek hozzdadédsa (1-1) a négyzet méasik két oldalélére
(Ctrl+Shift+H) / parjukat a 40. képkockédn a haromszdg alsd két sarkdhoz, forditott sor-
rendbe

Ctrl+Enter

Figyeljik meg a kett6 eltérd tipusi alakzatdtmenet kozotti kiilonbséget!

4. Szimbolum mozgatdsa Gtvonal mentén:

File /Save As (IranyMozg)

Insert / New Symbol / Name: nyil / Graphic (kipipalva) / OK

View / Grid / Edit Grid /10 px, 10 px / Show Grid (és) Snap To Grid (kipipéalva) / OK

Nagyitds 200%-ra (szinpad/Scene jobb felsé sarok)

(Tools) / Line Tool / Properties / (vonalszin fekete) Hairline

(Nyil objektum megrajzoldsa)- széra: 2 kocka széles, 9 hosszu, feje: 6 széles, 5 hosszi

Window / Align / To Stage aktiv (tiszta fehér)

Nyil eszkoz (Arrow Tool) / az alakzat kijeldlése (Shift+klikk szakaszonként)

Align: Vertical Center, Space: Evenly Horizontally

Festékes vodor / Color Mixer / Linear / hozzuk létre a szines dtmenetet (kattintsunk a
fekete csiszkapontra, hatdrozzuk meg szinét (sdtét vége), majd a fehér cslszkapontra, annak
is hatdrozzuk meg a szinét (vildgos vége), a csiiszkapontokat fel is cserélhetjiik — két szin
kozotti kevert atmeneteket kapjuk meg ...)
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Szinkitoltés: festékesvodorrel klikk az alakzatra (nyfl-rajzra)

Scenel (klikk, a szimbdélumszerkesztébdl vald kilépés, vissza a szinpadra)

Layerl dupla klikk / &tnevezés: nyil

Window / Library (szimbdlum lathatéva tétele: klikk) / Drag and drop a szinpad bal felsé
sarkdba (nyilat)

Mozgasvezérld réteg beszirdsa (ezen tervezzilk meg, irdnyitjuk majd az alakzat
mozgdséat, Gtvonalat): Insert / Motion Guide (vagy Add Motion Guide, a rétegnevek alatt levd
ikon)

Kapcsoljuk ki a View / Grid / Snap to Grid opcidt / Pencil Tool / Options / Smooth (esz-
kdzsor alatt van az ikonja) / rajzolkuk meg objektumunk tGtvonalat (enyhe hulldmvonal)

Arrow Tool / hiizzuk a nyil-objektumot az Gtvonal kezdépontjara (segit a jeldlés, segéd-
halo)

Nyil Layer / 50. képkocka (klikk) / F6 / Mozgdsvezérld réteg (Guide) / F5 (képkocka
beillesztése)

Nyil Layer / 50. képkocka / objektum helyezése az Gtvonal végpontjéra

1. képkocka / Properties / Tween: Motion

Ctrl+Enter

Nyil feje kdvesse az Utvonalat: Properties / Orient To Path opcié bekapcsolasa

5. Fényrekldm (és egyéb feliratok):

Egyszer(i feladat mozgd ,fényreklamot” késziteni.

File / Save As / nevezés: fenyreklam

Text Tool / Properies / Static Text, Arial Black, szine: kék, mérete: 20-as, igazitisa: Left /
Top Justify

Klikk a szinpadon / szoveg begépelése (hosszabb mondat)/ Nyil eszkoz / F8 (szimbdlum)
Name: fenyreklam, Graphic / OK / szdveget kihiGzni a szinpadra kiviilre jobbra (szinpadméret
50%-0s)

200. képkocka klikk / F6 / Shift+ hizzuk a szdveget balra ki a szinpadon tilra / 1. kép-
kocka (ennél a pontnél ellendrizziik le, hogy a szbveglink kinnt, j6 helyen van-el) / jobb egér-
gomb / Create Motion Tween / Ctrl+Enter (1. kép)

A mozgé feliratokat kdnnyen médosithatjuk is (példdul méretik véltozik, nemcsak
egyenes vonalban mozognak, megpérdilhetnek)

Insert Layer / a masik Layer lezarédsa (lakat) / Text Tool / 50%-0s Scene / (Uj} Layer 1.

kockaja klikk / szévegirds a szinpadon kiviil: Properties! / Nyil / F8 - Convert to Symbol, name:

text2, Graphic / 100. képkocka klikk / szoveg athelyezése a szinpadra / F6 / jobb gomb a
szdvegen / Free Transform / méretnévelés — Shift+sarok meghtzasa / 200. kocka / F6 /
szdveg jobbra kihelyezve a szinpadrdl / 180 fokkal elforditom a szdveget (Free Transform) és
lekicsinyitem / 1. kocka (leellenérizni, hogy a szdveg j6 helyen van-e, a szinpadon kiviil) /jobb
gomb / Create Motion Tween / 100. kocka (ua., mint az elébbi |épés / Ctrl+Enter

Tovéabbi finomitdsok: Ease a kulcsképeknél (gyorsulas, vagy lassulas).

6. Sziveg elhalvanyuldsa:

File / Save As (elhalvanyulas)/ Text Tool / Properties bedllitasok: 30-as bet{iméret,
Change direction of text (Ab cd felirati négyzetikon) / Vertical, Left to Right / révid szdveg
begépelése / Nyil eszkdz (Arrow Tool) / Modify / Align / Center Vertical, ill. Center Horizontal
(Modify / Align / To Stage aktiv legyen)

F8 (Convert to Symbol) Name: text00, Behavior: Graphic / OK (Properties ablak tartalma
megvéltozott).
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Id&vonal 10. képkocka klikk / F6 / 20. kocka / F6 / széveg kijelolése / Properties / Color /
Alpha 0%.

I. képkocka {ua. mint a 20. kockanél!, Color / Alpha 0 9%, nem elfelejtve a feliraton vald
kattintast — akkor véltozik meg a Properties tartalma!).

I. majd 10. képkocka kijeldlése — jobb egérgomb / Create Motion Tween.

Ctrl+Enter (Test Movie).

Lathatjuk a sz&veg fokozatos megjelenitésée, illetve eltlinését.

7. Szdveg halvdnyuldsa mozgdssal (blur):

File / Save As (blur) / szinpad: 200 x 100 pixel, szine fekete — Properties / Size / Docu-
ment Properties, Dimensions (200 x 100), Background Color klikk, fekete / OK.

Text Tool / Properties: Times New Roman, 30-as, félkévér, kék / széveg begépelése
HOME /Arrow Tool / Modify / Align / Center Vertical, ill. Center Horizontal, Modify / Align / To
Stage legyen kipipalva

Dupla klikk Layer 1-en, név &tirdsa: normal / Insert Layer / neve: homalyos.

HOME felirat kijelolése / jobb egérgomb Copy / klikk homalyos Layer-en, majd a szinpad
felett (de a feliraton kiviil) / jobb egérgomb Paste In Place.

F8 (Convert to Symbol) Name: szoveg, Graphic / OK.

Klikk timeline 20. képkocka / F6 / Free Transform Tool ikon (négyzet sarokpontokkal,
kozepén jeldléssel)/ Options paletta / Scale (két négyzet nyillal, kisebb szaggatott vonald) / a
szbveg jobb kdzépsé horgonypontjat hasznélva nydjtsuk meg / Properties / Color / Alpha: 30
%. Képkocka klikk / jobb egérgomb Create Motion Tween / Normal Layer 20. kockéja / F5/
Ctrl+Enter.

8. Nyomogomb készitése és hasznilata:

A gombok segitségével a Flash alkalmazdsunk interaktivva valhat. Gombot magunk is
készithetlink, de gyakori hogy mar kész gombot hasznélunk, alakitunk at (Common Library,
vagy mas forrasbdl).

File / Save As / (webgomb)

Hozzuk létre a gomb szimbdlumot. Insert / New Symbol / Name: WebGomb, Behavior:
Button / OK

A gombot négy allapotanak nevével jeldlik (Up, Over, Down, Hit).

Rajzoljuk meg el6szér a gomb Up (alapértelmezett) allapotat.

Oval Tool / Color Swatches (piros szindtmenet) / Properties / Stroke Color letiltdsa (piros
vonallal dthizott négyzet) / hizzuk a piros szincsiszkat jobbra / Gj szincstszka (klikk a viz-
szintes szinskélara) / balra hdzni, szine lila (klikk szinpaletta) / adjuk hozza a negyedik szin-
csuszkéat, szine bordd

Jeloljik ki alakzatunkat: Nyil eszkdz, alakzaton dupla klikk / Layer | / Ctrl+Alt+2 /
Ctrl+Alt+5 (To Stage legyen aktiv)

Gombom levd felirat: ENTER / Text Tool / Properties: bet(itipus, félkévér, 10-20 pont,
szine / klikk héttéren / szGveg begépelése / Nyil eszkdz / Ctrl+Alt+2 / Ctrl+Alt+5 / szdveg
kijelolve, elhelyezése a gombra

Gomb Over allapot (egér felette van): Klikk Over allapot / F6 / Color Mixer / cidn szin-
cslszka jobbra hizésa — gomb héattere megvéltozzon

Down allapot / F6 / Color Mixer, cstiszka még arrébb keriiljén

Hit allapot (nem szlikséges magadni, aktiv teriiletet jeldl, az elézdek meghatarozték a
terliletet: a gomb kerlilete)
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Scene 1 /F 11 /jeloljtk ki a szimbdlumot / hlizzuk a szinpadra / Properties / Instance
Name: WG

Allitsuk be a gombot dgy, hogy kattintasra egy internetes oldalra ugorjon.

Actions / Actions for WG (WebGomb) — legordiild listabd! kivalasztani, — ezzel az utasita-
sokat a gombhoz rendeljiik / bal oldali lista: Actions / Movie Control / on / dupla klikk rajta! /
Browser / Network / getURL / dupla klikk (az on /release/ esemény hataséra a kapcsos
zarojelek kozé irt utasitas/ok/ csak akkor fog/nak/ végrehajtédni, ha a gombot felengedjik) /
URL mezdébe gépeljiik be a web-oldal cimét

Helyezziik el a weboldal nevét a gomb alatt (felirat készitése) / Ctrl+Enter

A gombhoz hanghatést is tarsithatunk.

Dupla klikk a webgombon (szimbélumszerkeszté méd) / Insert Layer / réteg neve: Hang /
Down éllapot / F6 / Window / Common Libraries / Sounds / Plastic Button / a hang behtizésa a
szinpadra (drag and drop) / Ctrl+Enter

Konnyen készithetiink nyomégombot az Oval Tool segitségével: Oval Tool — Shift / kér
rajzolasa — a korvonalat kijel6ljiik, majd tordljiik (Delete) / kijeldlés / Color Swatches (sziirke
g6émb) / Fill Transform Tool (a fény elhelyezése) / a gémb kijelslése (jobb gomb) / Insert /
Convert to Symbol / Name: gombl / Behavior: Button / OK / Window / Library (innen
klénozhatd) / Dupla kattintds a gombon (gombszerkeszté médba kerdilink) Over — F6 — Atszi-
nezés Color Swatches / Color Mixer (csiiszka) / Down F6 (4tszinezés) / Hit F6 — nem kell vele
foglalkozni, mert zart a forménk, de lehet nagyobb teriiletet megadni — Oval Tool) / Scene | —
Test Movie

Kiegészités: Over allapotban jelenjen meg egy széveg: Over / text Tool / Széveg, pl.:
Contact

9. Felirat mint nyomdgomb:

Gombnak barmilyen alakzatot fel lehet hasznalni. Most feliratbdl 4116 gombot néziink
meg.

File / Save As / name: szoveggomb / Create New Symbol / Behavior: Button / OK.

Text Tool / Properties: Arial Black, délt, 20-as, parizsikék.

Dupla klikk a szinpadon / széveg begépelése (példaul archivum),

Arrow Tool / Ctrl+Alt+2, Ctrl4+Alt+5.

Over allapot klikk / F6 / széveg szinének megvéaltoztatasa vildgoskékre: Colors panel / Fill
Color

Down éllapot / F6 (kulcsképkocka).

Scene 1 feliraton klikk (vissza az animécié szerkesztéshez) / F11 (szimbolumkdnyvtér) /
klikk szoveggomb feliraton / drag and drop a szinpadra / Ctrl+Enter (a gomb csak a szinnel
kitoltott helyeken aktiv, ami megneheziti hasznalatat).

Dupla klikk a gombon (szimbdlumszerkeszté méd) / Hit allapot / F6 / Rectangle Tool /

téglalap rajzolasa a felirat kéré tetszéleges szinnel — mert nem zért forma, és meg kell adni az
aktiv tertletét/ Ctrl+Enter

10. Gombok mikédése (akcidk):

Insert Layer (Akciok) / 1 kocka / Actions — Frame / Index / Stop (2 klikk)

Insert Blank Keyframe (pl. a masodik kockara) / Klikk a gombon (pl. mely az elsé kockén
van) / Actions — Button — Instance name: gombl / Actions for gomb]1 (gel Right) / Index / on
(dupla klikk) - release (elenged) — dupla klikk a kijelélése / goto (2 Klikk} — Go to and Stop -
Frame:2 (ezen az oldalon legyen pl. egy kép). Az oldalra gyértsunk vissza-gombot is.
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11. Latvanyosabb mozgd gombot is készithetiink:

Uj Layer / gombot késziteni (l. elébb) / névadds-mentés / Gomb szerkeszté méd — Over
F6 / Gombra jobb gombbal kattintani / Convert to Symbol / Movie Clip / Name: pl. fnongB /
dupla klikk a gombon / Layer! — mozgést késziteni (I. kordbban, kulcskockék pl. 6, és I,Q
kocka /F6/ — Free transform-mal (Alt) meghtdzom mindkét oldalét (animécid kulcskockéja) /
Tween: Shape (hangot is lehet hozz4 rendelni) / Scenel / Test Movie / a gombok valahova
vigyenek, pl. a harmadik kockén levd szévegre (link, ismétlés).

12. E-mail elhelyezése (link) gombként:

E-mail felirat kijeldlése / Actions — Button — Instance name: email — Actions; for email /
on / realease / get URL — URL: kis_cica@freemail.hu (kukacot kopizni a World-bdl, vagy Alt Gr
+ @ lenyomésa). Window: _blank.

13. Publikdlds:

File / Publish Settings.../ Type: Flash és HTML rész kipipélva / Publish.
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